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PREDGOVOR

Ogranak Matice Hrvatske u Jelsi ve¢ niz godina organizira VECERI AN-
TUNA DOBRONICA, rodenog Jel$anina i velikog hrvatskog glazbenika.
VECERI ANTUNA DOBRONICA ukljuéuju u svoj program sve vrste um-
jetnosti - vrhunske glazbene priredbe, recitale poezije, dramske priredbe,
nastupe puckih pjevaca, folklomih i baletnih grupa, likovne izloZbe 1 drugo.
Ove godine navriava se 40-godiSnjica smrti Antuna Dobronic¢a i Ogranak
MH-a Jelsa izdaje Zbornik radova o Antunu Dobronicu u ¢ijoj izradi sud-
jeluje nekoliko istaknutih hrvatskih muzikologa.
Studije istaknutih struénjaka o Dobroni¢evu radu su u Zborniku poredane
po tematskom, a ne po kronoloskom redu. Zbornik zapodinje s Dobronic¢evim
studijama, diplomom i majstorskim teajem na Glazbenom konzervatoriju u
Pragu. Slijedi stru¢ni prikaz njegovog prvog profesionalnog, zrelog sim-
fonijskog rada, portreta "Carnevale", a za njim ostale studije. Na kraju je
prikazan put koji je Dobroni¢ trebao preci da bi stekao najviSu glazbenu
izobrazbu.
Veéi dio Dobroniéeve glazbene produkcije, kao djela za komorni orkestar,
devet simfonija, dva cjelovecernja simfonijska ciklusa - jedan s recitatorom,
drugi sa zborom, veéina scenskih djela, nije ovom prigodom obuhvacen.
Svijesni smo svih nedostataka koje ovaj Zbornik ima jer je nemoguce u
ovakvom kratkom prigodnom prikazu obuhvatiti sve aspekte Dobronicevog
glazbenog stvaraladtva i kriticki analizirati 1 valorizirati njegovo djelo, ali
vjerujemo da ée ovaj Zbornik biti poticaj znanstvenicima da nakon toliko
godina od Dobroni¢eve smrti po¢mu odmotavati klupku nerazumijevanja
koje se je Gesto neopravdano splelo oko ovog izvanserijskog umjetnika.
Zahvaljujemo malobrojnim potomcima Antuna Dobronica, posebno njego-
vim kéerkama Rajki i Lelji, koji su savjetima i pomo¢i pripomogli izdavanju
ovoga Zbornika.

Pavao Palaversic¢




KAREL MLEJNIK (Prag)

PRASKE GODINE ANTUNA DOBRONICA

Glazbeni Prag prije prvog svjetskog rata

Antun Dobronié dolazi u Prag godine 1910., kako bi na Konzervatoriju
zavrsio svoju glazbenu naobrazbu. Ceski kraljevski glavni grad bio je tada
na glasu kao jedan od srednjeeuropskih centara glazbene umjetnosti. Na celu
opere Narodnog kazalista stajao je dirigent 1 skladatelj Karel Kovarovic koji
ne samo $to je vodio rauna o savrSenoj interpretacijskoj razini ansambla, u
kojem je djelovala kao poCasni Clan i svjetski poznata sopranistica Ema
Destinnova, veé ga je odrzavao na izvanrednoj repertoarskoj razini. U go-
dinama 1910-12. mogao je posjetitelj opere gledati ne samo osnovni Ceski
repertoar - djela Smetane, Dvoraka, Fibicha ili Foerstera - veé 1 srazmjerno
svjeze novitete iz svjetskog repertoara, npr. Straussova Kavalira s ruZom i
Elektru, Rimski-Korsakovu Snjeguljicu, Wolf Ferrarijinu Suzaninu tajnu (Il
segreto di Susanna), a od Ceskih noviteta Ostr¢ilov Pupoljak (Poupe), koji
je bio doprinos modernom poimanju dramskog djela.

Takoder, koncertni je Zivot pruZao ¢itav niz vrijednih spoznaja iz Ceskog i
stranog repertoara. Ceska filharmonija, osnovana 1896. godine, prevladavala
je doduse jednu od svojih egzistencionalnih kriza, ali novi Sef orkestra dr.
Vilém Zemanek odrzavao je repertoar na dobroj razini, kako eSkim (izveo
je osim drugih i Sukovu simfoniju Asrael, Foersterovu suitu Iz Shakespeara,
"morsku fantaziju" Vitezslava Novédka Oluja, Ostr¢ilovo Impromptu i dr.)
tako i stranim skladbama. Od godine 1911. davala je Cegka filharmonija
koncerte u novootvorenoj Opéinskoj kuci (Obecni dum), monumentalnoj
gradevini u secesionisti¢kom stilu (praSkom arhitektonskom spomeniku koji
dan danas izaziva divljenje), ¢ija je Smetanina dvorana sluZila prije svega
koncertnoj umjetnosti.

Na koncertnim podijima redale su se velike licnosti CeSke interpretacijske
umjetnosti, kao §to su bili Jan Kubelik, FrantiSek Ondri¢ek ili europski
guveni Ceski kvartet koji je u Pragu u godinama 1910-12. priredio osamnaest
kvartetnih ve&eri. Clanovi Ceskog kvarteta bili su Dobroniéevi generacijski
vrinjaci te ih je mladi hrvatski skladatelj nesumnjivo osobno upoznao. Ne-
koliko godina kasnije, 1919. godine oni su u Zagrebu izveli njegov gudacki
kvartet Pjesma srodnih dua, zatim 1928. godine u Pragu kvartet Pjesma
snage i bola. U isto vrijeme u Pragu se svirala Dobroni¢eva suita za duhacki
kvintet i klavir Pjesma radovanja i milosti te orkestralni Karneval, koji je
izveden prilikom juZnoslavenskog festivala 1927. godine.




Pragki glazbeni Zivot pruZao je u godinama prije prvog svjetskog rata mnoge
umjetnicke poticaje zahvaljujuéi zrelim li¢nostima u interpretacijskoj i stva-
ralackoj oblasti. Antun Dobroni¢ se s njima neosporno svakodnevno susretao
na svojim studijima u $koli i u uobi¢ajenom drustvenom kontaktu van Kon-
zervatorija.

Skola

Antun Dobronic je bio - sa svojih 32 godine Zivota - primljen na treéu godinu
praskog Konzervatorija, u skladateljski razred prof. Karela Steckera. Godinu
dana kasnije presao je u majstorski razred (4. godina) kod Vitezslava Novaka.
Te 1911. godine praSki Konzervatorij je proslavljao svoj stogodisnji jubile;j.
To se obiljezavalo kao veliki dogadaj u glazbenoj kulturi grada i zemlje.
Prije sto godina - godine 1811 - podudavala su se samo interpretacijska
usmjerenja; posebice violinska i pjevacka $kola iskazivale su sjajne rezultate
i njihovi apsolventi su se istakli i u inozemstvu. Kompozicijski odjel je bio
ustanovljen tek Skolske godine 1889-90, nakon spajanja Konzervatorija sa
orguljaskom Skolom. Od 1. sije¢nja 1891. vodio je skladateljski razred An-
tonin Dvordk, u ¢&iji su odjel pristupali odabrani studenti Konzervatorija koji
su se sve do tada obrazovali u instrumentalnim strukama: najtalentiranijim
su pripadali Josef Suk (1875-1935), Vitezslav Novak (1870-1949) i Oskar
Nedbal (1874-1930), kasnije Cuveni dirigent koji je samovoljno okon&ao svoj
Zivot u Zagrebu.

Iz orguljaske Skole je na Konzervatorij presao prof. Karel Stecker (1861-
1918), istaknuti teoretiCar i pedagog. Njegovo skladateljsko djelo danas je
gotovo zaboravljeno, ali je u svoje doba bilo cijenjeno i &esto se izvodilo
(npr. prilikom pedesetog Steckerovog Zivotnog jubileja 1911. godine Ceska
filharmonija je priredila koncert iz njegovih djela). Nedostatak osobitosti u
stvaralackim iskazima stavio je Steckerovo umjetni¢ko naslijede na rub po-
vijesti pa danas$nja muzikologija vrednuje prije svega njegovu teoretsku i
uciteljsku erudiciju. Bio je autor nekoliko zapaZenih radova iz oblasti har-
monije, glazbenih formi i povijesti. Kao uditelj bio je tolerantan i imao je
smisao za otkrivanje umjetnickog talenta. U njegovom razredu je Antun
Dobroni¢ u¢vrstio svoje znanje iz kompozicijskih disciplina te je onda stupio
- temeljito teoretski pripremljen - u Novakov majstorski razred.
Dobronicev ucitelj dirigiranja bio je Frantisek Spilka (1877-1960), stru¢njak
za zborno pjevanje, zbormajstor Pjevackog udruZenja praskih uéitelja (Pe-
vecké sdruZeni prazskyck ucitelu). Godine 1912. izveo je, primjerice, kom-
pletno zborno djelo Bedricha Smetane, $to je bio dogadaj koji se i Dobronica
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zasigurno dojmio. Godine 1912. Antun Dobroni¢ je studirao takoder 1 tzv.
Battkovu metodu elementarnog glazbenog odgoja, €iji je teCaj u Pragu u to
doba vodio berlinski profesor Max Battke osobno.

Vitezslav Novak

Primio se majstorskog razreda Konzervatorija godine 1909., ve¢ kao zrela
vodeéa li¢nost &eske moderne glazbe. Njegovo djelo, plodonosno potaknuto
poznavanjem narodne moravske i slovacke kulture, bilo Je cijenjeno kvao
izraz novodobnog vala &eskog glazbenog stvaralastva. Bio je Dvorakov uce-
nik, ali je prema svom ucitelju stajao prije u opoziciji 1 tvrdokorn.o.bram.o
svoje vlastite poglede. U razdoblju prije prvog svjetskog rata klllr.mnlralo je
njegovo komorno, orkestralno i kantatsko stvaralastvo: IL. gudva'ckl kvartgt D
dur, kantate Oluja (Boure) i Svatbena koSulja (Svatebni kosile), klav1rsl‘<1
ciklus Pan - sve su to bili znacajni medja$i njegovog stvaralaStva (opere je
poceo komponirati tek godine 1913.) S
Bio je privla¢na li¢nost. U njegov razred na Konzervatoriju prl_]avl_]l'Va.llell.
se i inozemni studenti, posebice pripadnici slavenskih naroda: Slov.ac.l, juzni
Slaveni, Bugari. Novakova $kola je tako postala slavenskz} §k01.a.u 1st1r}sk'om
smislu rije¢i (plima studenata ove provenijencije nije jenjala niti u uvjetima
samostalne Cehoslovacke republike).

Studij kod Novaka bio je zahtjevan, bila je poznata njegoya gtr_ogost, d,allcako
lisena bilo kakve pedanterije. Svoje ucenike nije nikada ironizirao, vec je sa
njima detaljno analizirao svaki rezultat njihovih styaralzl_éklh zadataka. Kod
nastave se pridrzavao nacela metodicnosti: prelazio je od Jedr}ostgvn(zg prema
sloZenom, a tek nakon §to su bili dovoljno poduceni, ostavljao je ucenicima
stvaralacku slobodu. Istinski talent nije koCio. Simpatizirao je hrabre stva-
ralatke pristupe, ukoliko su posjedovali smisao: svakako jg .bio v‘iée n.aklon—
jen njima nego hladnim akademskim radovima. S razumijevanjem je kod
svojih ucenika pratio sklonost prema umjetnickoj st.1hza01]1 vfolklomlh .e:le—
menata iz njihove nacionalne sredine. On sam je, naime, pro$ao kroz slican
razvoj pa su mnoga njegova djela inspirirana narodnom kulturom Moravskog
Slovacka, Vala$ska i Slovacke.

S mnogim studentima je Novak kontaktirao i nakon ;avr§etkz.1 njihovqg
$kolovanja. Znao je biti prijateljski i otvoren. Medu njegove lJubm}C? je
spadao i Antun Dobroni¢. Spominje ga u svojim memoarima: "Od Juzn1h
Slavena stalno odrZzavam kontakte s Dobroniéem, koji je najviSe oslonjen na
narodnu melodiku, rado se sjetim divljaka Stolcer-Slavenskog s njegovom
Balkanofonijom i Krsta Odaka, koji lijepo napreduje."




Sam Dobroni¢ je svom ucitelju posvetio toplu uspomenu u zborniku za
Novakov Sezdeseti rodendan (Vitezslav Novak. Studije i uspomene, Prag
1932). "DoSao sam k njemu u zrelim godinama, ali bez dovoljno zrelih
pogleda na umjetnost. O prvim radovima, koje sam mu donio "na cenzuru",
otvoreno bi govorio: "Ima tu nesto... samo...". I ono "samo'" me je poticalo
na dugo razmisljanje."

Dobroni¢ pak ocjenjuje Novakov zahtjevan pedagoski pristup, jer - kako pise
- "otvorio mi je pogled u samoga sebe, dao mi je autokritiku".

S osjecajem zahvalnosti sjeéa se Antun Dobronié, kako se nakon njegovog
odlaska sa Konzervatorija zatvoreni ucitelj odjednom promijenio u neobi¢no
njeznog Covjeka. "Svako njegovo pismo ili karta bivSem uéeniku pocinje
"Dragi prijatelju’... Nakon svojih predavanja na konzervatoriju izostavlja i
veCeru kako bi na koncertu u Prosvjetnoj udruzi ¢uo od svog uéenika neko
novo "nesto". I onda ona iskrena radost, koja poslije koncerta izbija iz rije¢i
na kartici: "Vas$ kvartet mi se neobi¢no svidio..."

Vitezslav Novék je odrzavao dugogodisnje prijateljske kontakte s Antunom
Dobroni¢em i njegovom obitelji. "U potpunosti mu je laskalo, kada sam
kasnije jednom prilikom rekao kako osjeam, da sam do sada imao samo
dva ucitelja - Vitezslava Novéka i juZnoslavenskog seljaka. Ali tek kada je
u Zagrebu bio prisutan izvedbi svojih Svadbenih koSulja bilo je ve¢ jasno,
kako se "tamo dole" milo osjecao, kako se $irila njegova slavenska dusa
kada je u uZem intimnom okruZenju otvoreno govorio o duznosti oblikovanja
slavenske glazbene kulture."

Iz Dobroni¢eva stava prema njegovim praskim studijima proizlazi da je tek
ovdje postigao stvarne profesionalne kvalitete u svojoj skladateljskoj tehnici,
da je postao svjestan. i Novakovog pristupa ne samo prema njemu veé i
prema drugim juZnoslavenskim studentima, kao $to je bio Josefovié¢, Odak,
Stolcer. Prema njegovu misljenju se "dolaskom generacije Novakovih uce-
nika juZnoslavensko glazbeno stvarala$tvo probudilo, rjesilo se provincijal-
nosti 1 podiglo se u kulturu".

Antun Dobroni¢ je svoje studije kod Novaka apsolvirao dne 4. srpnja 1912.
simfonijskom skladbom Dozivanje u kolo koju je on sam na apsolventskom
koncertu dirigirao. Kod Novaka je pronasao puno razumijevanje u misljenju
da ¢e "juznoslavensko glazbeno stvaralastvo do¢i do istinskog znacaja samo
kroz svoj narodni glazbeni izraz." Ova dvogodi$nja epizoda Dobroniéeva
Zivota neosporno je imala veliki utjecaj na skladateljevu daljnju umjetnicku
aktivnost. Prag je doprinjeo ne samo proSirenju njegovih kulturnih vidika i
upoznavanju velikih djela svjetske i ¢eske kulture, ve¢ je prije svega na
odlucujuci nacin usmjerio njegov daljnji stvaralacki put.
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MIRJANA SKUNCA

DOBRONICEV KARNEVAL - KORAK PREMA
NOVIM OBZORIMA

Svoju koncertnu vecer u veljaci 1916. g. u Kraljevskom zemaljskom hIT
vatskom kazali$tu u Zagrebu dirigent Fridrik Rukavina je najavio kao "Prvi
simfonijski koncerat mladih hrvatskih skladatelja" upozoravajuci ta.l_cov ij:—
rojatno i na moguénost da u odabranoj glazbi bude i otklona od uvruezemh
navika. Unato¢ tome zagrebacko je sluSateljstvo sasluSavsi program naja-
vljene priredbe ipak ostalo zate¢eno i zbunjeno a odjeci u tisku svjedoé‘evda
je glazba "mladih hrvatskih skladatelja" podijelila i zagrebacku zvani¢nu
glazbenu javnost.

Pod motom "Ar se zdizu mladi, posluju marljivo ter podZizu v stareh, kaj
bilo vgaslivo"! na tom zagrebackom koncertu 7. veljace 1916.2 kojemu je
zbog osebujnih i uzbudljivih skladateljskih priloga 1 prijec.lloga hrvanka mu-
zikologija kasnije sagledala i ustanovila povjesno znacenje u razvoju novije
hrvatske glazbe, bili su izvedeni Koncertna predigra KreSimira Baranovica
(1894-1975), Notturno BoZidara Sirole (1889-1956), Simfom’jskf' Andante
Franje Dugana (1874-1948), Simfonijski scherzo Svetislava Stancica (1895-
1970) i Koncert za klavir i orkestar Dore Pejacevic (1885-1923) a na kraju
vederi doZivio je svoje prvo izvodenje Karneval Antuna Dobronica (1878-
1955).

Dobroni¢ je tada veé u 38. godini Zivota i zajedno s Duganorp on je medu
najstarijima od "mladih hrvatskih skladatelja" kojih su djela bila t.xvrﬁtena% u
program navedene veceri. No glazbeni Zagreb jedva da ga poznaje a praiz-
vedba Karnevala mu je nedvojbeno najznacajniji dotadaSnji skladateljskl
istup u domacu javnost. Razlog je tome Dobronicev Zivotni put.3 On ga je

1 Josip Kundek, Re¢ jezika narodnoga, 1832. . ) .
2 Sva dostupna mi literatura koja spominje taj koncert navodi kao dat.urr'l njegova (?dvrzavanja
5. veljaée premda u programu (priloZenom na str. 12) stoji ponedjeljak, 7. veljace.
3 Kronologka tablica Zivota skladatelja Antuna Dobronica:
2. 4. 1878. roden u Jelsi na otoku Hvaru
1896 - zavrsio utiteljsku §kolu u Arbanasima (kraj Zadra) kao stipendist Pokrajinske vlade
te zbog te obaveze radi kao ucitelj u Gdinju i Vrisniku na otoku Hvaru te uz nastavu
organizira i glazbene aktivnosti.
1899 - u Arbanasima polaZe "ispit o uciteljskoj sposobnosit"
- uéi privatno, osobito uz pomoc svecenika glazbenika Pavla Matijevica, teorijske glazbene
predmete i kompoziciju, zapisuje i proucava glazbeni folklor
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KR. ZEM. HRV. KAZALISTE U ZAGREBU

Predstava 183. B. 41. (mjesto 40.)

U ponedjeljak 7. veljae 1916.

PRVI SIMFONIJSKI
KONCERAT

MLADIH HRVATSKIH SKLADATELJA

RASPORED
1. KRESIMIR BARANOVIC: Koncertna predigra
2. BOZIDAR SIROLA: ,Notturno“. Simfonijska pjesan za sopran i orkestar. — Stihovi
VLADIMIRA NAZORA. Sopran solo: KATICA FRAN
3. FRANJO DUGAN: Simfonijski andante
4. SVETISLAV STANCIC: Simfonijski scherzo
ODMOR

5. Grofica DORA PEJACSEVICH: Koncerat za glasovir i orkestar op. 33. Allegro moderato — Adagio
con estro poetico — Allegro con fuoco (Allegro quasi scherzando)
Uz glasovir: SVETISLAV STANCIC

6. ANTUN DOBRONIC: Karneval - Simfonijski portret (Burleska -- Erotika — Bakanal)

Dirigent: FRIDRIK RUKAVINA

Utorak 8. ,Matija Gubec“. B. 40. (mjesto 41.)

OPERNE CIJIENIIE:

Proscenium loza u prizemlju za 4 osobe 24 K 40 f. Parquet [L—IV. red . . . . . . . 3K 80 f.
Loza u mezzaninu za 4 osobe . . . . 24 , 40 , Parquet V.—X. red . . . . . . . . 3 5 40 5
Uasa o [ baty 77 4 acohe 20 40 Parquet XI. i Xll. red . . . . . . . 2 .40 ,
Lozas a T acata v v e 3w i
Stcdato u proscemum oz w10 4 Batkon il red . L o A oe
Stedalo v Yozt uomezzamnu L 6o, 10 Balkon I V.ored . 1 30
Stedaio v oz v U Rata By 10 4 Balkon VT ored dalje : : i 10 .,
Stedado u ozt u 1L Kate o 3 2oL 60 Stijanje u parteru za djake i 0z o3 @ w 0w
Cercle Lo Il red s 5 g 3 6 . 10 . Otvorena galerija .. - 5 3 o A0
Parquet Lored o 0 0 0 0 00 4.0

POCETAK U 8 SATI, A SVRSETAK OKO 101, SATI
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od uditelja zaljubljenog u glazbu tek postepeno tijekom samoprijegornih
desetak godina glazbenog samoobrazovanja, samo povremeno uz pomo¢
glazbenih stru¢njaka a usporedo s napornim radom s u¢enicima u viSe manjih
dalmatinskih mjesta, doveo vec kao tridesetdvogodiSnjaka do studija glazbe
na Konzervatoriju u Pragu a zatim nakon dvije godine studija kompozicije
i dirigiranja kona¢no i do zvanja profesionalnog visokoobrazovanoga glaz-
benika. No, po povratku sa studija Dobroni¢ je svoju profesionalnu glazbenu
karijeru zapo&eo 1912. u Splitu i jo§ ¢ée proci nekoliko godina do njegova
skladateljskog debija pred zagrebalkom publikom (u velja¢i 1916.) a zatim
i do preseljenja u Zagreb (1918) i ukljucivanja u maticu glazbenih dogadanja
u nas. Do tada je Dobroni¢ u sredinama u kojima se naSao stjecao ugled
svojom predanom i Zivom ne samo pedagoSkom nego i reproduktivnom i
animatorskom aktivno$éu a do Zagreba je dopirao tek svojim polemi¢nim
publicistickim perom, svojim komentarima i kritikama glazbenih priredaba
i recenzijama glazbenih izdanja na stranicama (dalmatinskih) glasila te svo-

1901 - javlja se prvim publicisti¢kim radom ("Stare i nove tambure", "Narodni list", Zadar,

30. 11. 1 4. 12. 1901.)

1905 - ugitelj u Visu; piSe prvu skladbu za zbor

- u Arbanasima polaZe "ispit za neobavezno poducavanje klavira"

- u koli Glazbenog zavoda u Zagrebu poloZio ispit za uditelja glazbene teorije i zborskog
pjevanja za srednje $kole i preparandije radnjom Komparativna studija medj starocrk-
venim i aktuelnim glazbenim sistemom (objavljena 1906.)

1906 - uéitelj u Drnisu; zapoCinje prepisku s F. K. Kuhacom i Salje Kuhaéu Matijevi¢evu
i svoju biografiju za Leksikon.

- uéi i konzultira se o svojim skladbama s J. Hatzeom

1908 - objavljuje svoje rasprave Predavanja iz povijesti i estetike muzike (Drnis-Zagreb)
i Nase glazbene prililke i neprilike (Sarajevo)

- sklada manja vokalna i instrumentalna djela

1910 - dobiva drzavnu stipendiju za studij glazbe

1910-1912 - u Pragu na Konzervatoriju apsolvira teorijske predmete (K. Stecker, M.
Spilka) te studira kompoziciju (u majstorskokj klasi V. Novaka) i dirigiranje

1912 - diplomira kompoziciju i dirigiranje s odli¢nim uspjehom, vraca se u domovinu i
nastanjuje u Splitu

- u Splitu podudava glazbu i nastupa kao izvodac i skladatelj, piSe Clanke, eseje, kritike,
polemike i teorijske rasprave te sakuplja i prou¢ava narodne napjeve

1915 - objavio studiju Ojkanje

1916 - u Zagrebu praizveden njegov Karneval

- imenovan "ugiteljem glazbe i pjevanja" na muskoj Preparandiji u Zadru

1918 - seli u Zagreb i radi kao profesor glazbe na Preprandiji

1922 - postaje profesor na Muzickoj akademiji u Zagrebu

1940 - odlazi u mirovinu

12. 12. 1955 - umro u Zagrebu

Kao temelj za izradu tablice posluZio je rad koji su nacinila skladateljeva djeca Lelja,
Rajka i Drasko Dobroni¢ pod naslovom Antun Dobroni¢ (1878-1955). Popis glazbenih
skladbi (Zagreb 1974) te sva ostala literatura navedena u biljeSkama ove studije.
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Jim razmisljanjima i raspravama o glazbi i glazbenim prilikama i neprilikama
u nas, tiskanim u dvije knjige jo§ 1908. godine.#

Dobroniceva potreba za skladanjem pokazala se rano i jacala je usporedo s
njegovim savladavanjem teorijskih glazbenih disciplina. Prema dosada$njim
saznanjima njegovi su skladateljski poceci potaknuti potrebama njegova rada
u Skoli i u glazbenim dru$tvima pa su dijelom vezani uz rad s pjevakim
zborom a dijelom su rezultat njegova bavljenja tamburicama i tamburanjem.
Tako je jos 1905. g. dok je Zivio i radio u Visu skladao zborsku skladbu’
a tijekom 1906 tisak registrira i njegovu prvu objavljenu skladbu - Kolo za
tamburice.® Ako kao §to to pokazuje ulomak autobiografije koju je iste
(1906) godine pismeno uputio Franji Ksaveru Kuhacu (1834-1911) kao pri-
log gradi za njegov Leksikon, Dobroni¢ je tada svijestan svoga nedostatnog
glazbenog znanja te svoje do tada napisane "omanje kompozicije" ne smatra
vrijednim vece paznje premda je neke od njih pohvalio i njegov po godinama
vr$njak ali tada ve¢ izobraZeni splitski glazbenik-skladatelj Josip Hatze
(1879-1959).7 I u narednih nekoliko godina Dobroni¢ nastavlja skladati. Uz
zborske skladbe i vokalnu liriku on ée do odlaska u Prag 1910. obogatiti
svoj opus jo§ i instrumentalnim skladbama za klavir pa ¢ak i za klavirski
trio a neke ce od tih skladbi uspjeti i tiskati.8 Svojim obiljeZjima Dobro-
ni¢eva glazba u ovoj pocetnoj fazi jo§ nije prepoznatljiva. Kuha¢ mladom
autoru zamjera da nije "hrvatski glazbeni patriota'® buduéi da Dobroni¢ tada
tvrdi: "Svakome je umjetniku slobodno u svojim kompozicijama podati onaj
osobiti kolorit, kojim se odlikuje pucka muzika jednog naroda no, ako mu
Je iole do toga da toj svojoj kompoziciji poda neku veéu vrijednost, mora
da ju obradi na naCin, da je otme onoj primitivnosti i naivnosti koja je
obiljezje pucke muzike... I upravo zato, komponist kojemu je do toga da
svojoj kompoziciji 'u narodnom duhu’ poda neki zna¢aj umjetnine, ne smije
ni najmanje da zazire od svih onih elemenata i melodije i harmonije i
instrumentacije kojom raspolaZe napredak suvremene umjetnosti". Ili kada

4 Stana Duri¢-Klajn, Posljednja nadanja i traganja Antuna Dobroniéa, Arti musices, 3,
Zagreb 1972,77 te u njenoj krizi Akordi proslosti, Beograd 1981, 244; Marija JanaCek
Buljan, Korespondencija Kuha&-Dobronié, Artimusices, 11, Zagreb 1980/1,37-45; Jasmina
Juraci¢-Turk, Muzicki pogledi Antuna Dobronica (u Prilozi povijesti muzike otoka Hvara,
Split 1958, 49-62; Mirjana Skunca, Glazbeni %ivot Splita u doba narodnog pre- poroda i
u prijelaznim desetlje¢ima (1860-1918), Split 1991, 289-290 i 301; Ljiljana S€edrov, Antun
Dobroni¢ (komentar uz izbor Dobroniceve glazbe) na plo¢i "Jugotona" LSY-66056.

5 Rudi Beli¢, Antun Dobronié: Sumorni akordi, "Narodni list", Zadar, 30. 11. 1910.

6 Marija Janacek-Bulja, Korespondencija..., 39.

7 Dobroni¢evo pismo Kuhatu od 19. 11. 1906., Kuhaleva ostavstina u Arhivu HAZU, sig.
Kuha¢ XVII/3-1,D 70-71.

8 Rudi Beli¢, Antun Dobronié... isto mjesto.

9 Kuhatevo pismo Dobronicu od 10. 7. 1907. Arhiv Hrvatske, sig. XIXI/53-XIII br. 97.
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tome jo§ dodaje da treba skladatelju prepustiti "potp.un.o slobodap i;bqr na-

&ina skladanja" da bi se osigurala sloboda opredjeljenja i saéu\.lala 1n§1'1v1du%1-

nost.10 Tako kao glazbenik a pogotovo kao skladatelj tada jo§ uvijek vise
traga i sluti nego §to pronalazi i zna, Dobroni¢ oCito ve¢ prije odlaska u
Prag ima jasnu viziju svoga cilja ali mu jo§ nedostaju informacije, znanje,

umijeée pa i sigurnost da definira svoj put do njega. Ste¢i ¢e ih od 1910.

do 1912. u Pragu uéenjem kompozicije i druZenjem s Vitzeslavom Novakom
(1870-1949). e

Tesko da je Dobroni¢ mogao sretnije odabrati svoj uzor, svoga ucitelja i
mentora. Jer Novak je kao i Dobroni¢ karakterom bio "li¢nost uporna, prkos-
na, odlu¢na i borbena". Morao je i mogao Dobroni¢u imponirati jer je bio
"muzicar veoma $iroke kulture", intelektualno Zivog duha, znalac viSe jezika,
estoki polemilar, u radu... neobi¢no istrajan i u odbraqi svoji.h principa}
uporan".!! Glavne pokretaCe svoga stvaralaStva i Novak je kgf) i prromc
trazio i nalazio u sebi i u svijetu koji ga okruZuje, u prirodi i u ljubavi u
mnostvu njihovih nijansa, mijena 1 nemira. Kao skladatelj tih je godina}
Novak dosizao svoje vrhunce a u e$koj glazbi igrao je upravo onu ulogu. i
vr$io onu zadaéu koje je Dobroni¢ smatrao neophodnim i Zelio ih se prihvatiti
u glazbi svoje domovine - stvarati domacu, prepoznatljivu, foll.dornc?rr.l. tra-
dicijom svoga naroda nadahnutu glazbu i glazbenu kultpru ali novi(ji)m,,
suvremeni(ji)m izrazajnim sredstvima. Uz sve to Novak je svega osam go-
dina stariji od Dobroni¢a te je sigurno i zbog toga bio generac;'ljs.kl blizak
ovome znanja sigurno najZeljnijem studentu u svojoj klasi. Mar1J1.v1.r.n r‘ador‘n
u ovako poticajnom okruZenju raskosne glazbene i kulturne t.radlclje 1 maj-
storskog muziciranja ali i obilja stilom i tehnikom svakgvr§n1h koncc?rtmh i
glazbeno-scenskih priredaba i glazbenih dogadanja koje .J/e'1 u prvim de-
setlje¢éima dvadesetog stoljeca nudio "zlatni Prag", Dobrf)mc je .tlj,ekom Eiyg-
godisnjeg studija kod Novaka upotpunio znanje i razvio umijece, prosirio
vidokrug i udvrstio svoja veé ranije stvorena i iskazana uvjerenja .te §amo—
pouzdanje za njihovo ostvarivanje. Tamo je akumulirao snage kOJ'e ¢e mu
uz borbenu narav pomod¢i da se sa zadudnim poletom zalaZe 1 bori Ea pro-
vodenje svojih zamisli u Zivot i ustraje u tome desetlje¢ima svoga Zivota 1
rada, po povratku u domovinu.

Cvrsto uvjeren da domacu glazbu i glazbenu kulturu treba graditi na teme-
ljima vlastitog glazbenog podneblja ali osvjeZenu suvremeni(ji)m izrazajnim
sredstvima on se "povukao" u Dalmaciju odlu¢ivi svoje slobodno vrijeme
namijeniti "kompozicijskom radu u idealnijim simfonijskim 1 komornim mu-

10 Antun Dobronié, Nase glazbene prilike i neprilike (vlastika naklada), Sarajevo 1908.
11 Predram MiloSevié, Novak, Vitezslav, Muzitka enciklopedija Leksikografskog zavoda
"Miroslav Krleza", sv. 2 Zagreb 1974, 697-698.
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zickim formama'.2 No, uskoro nakon doseljenja u Split u jesen 1912.
Dobronié se na svoj stari nacin ukljuCuje u glazbeni Zivot grada posebno se
odmah istaknuvsi odluénim zagovaranjem nacionalnog smjera u umjetnickog
glazbi. Nije ga u tome kolebala niti uspjela omesti ¢injenica da se obreo u
sredini koja je doZivljavala i vrednovala glazbu jo$ uvijek iz svoje uspavane
i prostosrdaéne dobrim dijelom diletantske, mediteranski romanti¢arske per-
spektive. Cinio je to Dobroni¢ ne samo svojim predavanjima u splitksoj
gimnaziji, etnomuzikoloSkim istraZivanjima, javljanjima u tisku te izborom
glazbenog repertoara koji je spremao za izvodenje ili pak sam izvodio nego
i vlastitom glazbom. No u splitsku javnost istupao je gotovo iskljucivo svojim
predstudijskim skladbama - malim vokalnim djelima!3 koja su svoga autora
prema napisima u tisku '"pokazala u narodnom duhu".!4 Da se ve¢ i u tim
skladbama radi i o osuvremenjivanju glazbenih izraZajnih sredstava pokazuje
primjerice osvrt na svibanjski koncert splitskog dru§tva '"Zvonimir" pod vod-
stvom njegova dirigenta Ceha Cirila Metoda Hrazdire (1868-1926). I Do-
broni¢ je ovdje bio uvrten medu "moderne skladatelje Slavenskog juga" u
¢ijim je djelima bila "osobita novost moderniziranje puckih narodnih pje-
sama" odnosno "umjetni¢ki nacionalni smjer u glazbi'!® No, bilo zbog toga
$to Split tada nije raspolagao potrebnim izvodadima prije svega orkestralnim
ansamblom, bilo i zbog nedostatnog povjerenja u recepciju splitskog ta-
danjeg slusateljstva, Dobroni¢ tijekom ove Cetiri "splitske" godine ne ce
Spliéanima ponuditi niSta od glazbe koju je tih godina skladao u njihovu
gradu.!® A upravo je djela koja je skladao tada u Splitu poceo obiljeZavati
brojem opusa nedvojbeno isti¢uci tako vaznost koju su za nj imala kao njegov
novi, pravi skladateljski poCetak.

Izmedu desetak tih opusom obiljezenih djela!” koja je Dobroni¢ skladao u
Splitu od 1912. do 1916. g. nalazi se kao opus 2 Karneval, trostavacni ciklus

12 Antun Dobroni¢, Muzicki eseji, Zagreb 1922, 103.

13 Mirjana Skunca, Glazbeni Zivot..., 302

14 "Sloboda", Split 9. 10. 1912.

15 "Nase jedinstvo", Split, 20. i 24. 5. 1916.

16 Prema dosada$njim nalazima iznimku Cini solo-popijevka Podi samnom iz ciklusa Re-
veries, op. 1, za simfonijski orkestar i tenor s datacijom u 1912. g. U Splitu je pocetkom
1913. izvedena u verziji za glas uz klavir. Usp. M. Skunca, Glazbeni Zivot..., 302

17 Kronologki popis djela Antuna Dobronica skladanih u Splitu:

op. 1 Reveries (Podi samnom, Kratko uZivanje, Pono¢, Posto sam ludo ponosno diete, -

Prostro sam ¢ilim), za simfonijski orkestar i tenor

1913 op. 2 Karnevale (Burleska, Erotika, Bakanale), za simfonijski orkestar

1914 op. 3 Jogunica (Lovac, Nagovaranje, Jablanovo jadovanje, Otmica), za muski zbor
a cappella

Himna, za mjeSoviti zbor

iz op. 4 Kumovima ciganima, za muski zbor a cappella

iz op. 4 Garavusa, za muski zbor a cappella
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za veliki orkestar. U Zelji da istakne dramatski karakter svoje glazbe te da
usmjeri paZnju sluSatelja i olakSa mu put do biti svoga iskaza glazbom,
Dobroni¢ je djelu priloZio pisani komentar kao uputstvo i vodic¢ kroz partituru
a naslovu djela dodao je podnaslov "Portret u tonovima'" - kako pokazuje
partitura!® ispisana prema autografu, odnosno "Simfonijski portret" - kako
stoji na stranici s komentarom u partituri kao i u koncertnom programu za
veler praizvedbe.

Dio koncertnog programa praizvedbe s Dobroni¢evim komentarom:

6. KARNEVAL
Simfonijski portret
1. BURLESKA. UMJETNIK PREMA DRUSTVU.

U potpunoj seoskoj samoci namjenjuje umjetnik »Covjestvuc ironiéno-naivnu Serenatu:

BRAL ’ «
o AUCGRETTO Te e sord. .
3 ‘n = —

o i = 7

Nezadovoljan savremenim gradi buduce drustvo na »idealnijem« osnovu:

1915 op. 5 Suita pastorale (Na brijegu, U gaju, Na livadi), za Zenski zbor i orkestar
op. 6 Pjesma mjeseca maja (Molitva, djeca i cvijece te Mladost, livada i ljubav, za
simfonijski orkestar

op. 7 Primavera (Radovanje za sevdaha, RuZa i leptir, Osmjeh i uzdah, Scherzando), za
sopran ili tenor uz klavir

op. 8 Serenata moga Zivota (Bez cilja, Dozivanje ljubavi, U nadi), za klavir

op. 9 Pjesme neostvarene ljubavi (Predvidanje smrti, Zelja ljubavi, Vapaj za Zivotom),
za mjeSoviti zbor a cappella

op. 10 Hrvatske pucke popijevke (Na Fetvi, Zalovanje od milote, VeCernji lahoric, Ceinja
za dragim, Na galiji, Pogiboh za njom), za(srednji) glas i klavir

Tri tuge, za mjeSoviti zbor

BoZe zivi Marka, za zbor

1916 Gle, svecenika velikog, motet za mjeSoviti zbor i orgulje (i u verziji za mjeSoviti
zbor uz simfonijski orkestar)

18 Partituru mi je zajedno s programima koncerta i kritikom te snimkom Karnevala (u izvedbi
Zagrebacke filharmonije pod dirigentskim vodstvom Mladena Basica) stavila susretljivo
na raspolaganje skladateljeva kéerka Rajka Dobronié-Mazzoni na ¢emu joj najljepse zah-
valjujem.
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.br. 2. Motiv ,,icealizovanja‘“ Drustva:

o QUISI WeLZER
3 T T

Uvidjajudi, da mije vrijedno trti glavu vraéa se sebi-a »Covj jenjuje i
‘ .. 1 g
R ] a »Covjestvu« namjenjuje iskonu

2. EROTIKA. UMJETNIK PREMA ZENI.

Nesto intimno‘i vanredno vrule proZima umjetnikovu du3u: ljubav za Umjetnost
(br. 3. a), Cuvstvo naime, radi kojega se konalno pita: ma ¢emu ta Bol? (br. 3. b):

Motiv Ijubavi za umjetnost Motiv upita
BR 3L upanT) - 539
W =i £ ESQP.?L’J!;IVO i : s BR. 3-2
o1 e e i = S i T e ) S T it
5 o —— - —— o 23— r s — 0
= == = = 7 ° B
K -

Obraca se Zeni te joj dostojanstvom Umjetni ituje 1j istu i
jetnika oCituje ljubav Zas &ist
poZudnu kao kad Zivot vrije. Y s sy, €

Motiv ljubavi prema Zeni

s S I'&"i' By

BR.4. . —_—
to g BRRE o gy, 3 £ pneedr £ £2 4
e . . e

S?d se tek u dusi njegovoj pomalja ono pravo: Ceste i nagle plime i osjeke. Zena
(br. .4.2 i Um!etnf)st (br. 3. a) bore se u njemu i za njega, dok kona¢no posljednja ipak ne
nadjfica. Umjetnik (br. 3. a) naglo slabi, a ideali iz dva svijeta, kao daleka vizija bolnu mu
proZimlju dudu.

3. BAKANAL. UMJETNIK PREMA SAMOM SEBI.
U Zilama Umjetnika elementarnom snagom kipi Zivot:

Motiv Zivota

A ba$ tu, na dnu Zivota, izvija napitnicu, koja se postepeno diZe do himne Baku:

Motiv Bakov -
BROAUEGRETTO 3 3 4 d
He—s u. = : ¢ ——

_ Vrzino .kolo navraf‘.a ponovno najprije Zivotu (br. 5.) a po tome Vinu (br. 6.). I Zivot
nadja.ﬁava,'ah se skoro i raspl_me . . . Kratak Umjetnikov ironi¢an posmjeh jedini je odgo-
vor njegovim »uslugama«. Valjda je smisao opstanka u vrtlogu Strasti?

Motiv orgije

BR.7. POLKk4

. Ali i ta snaga naglo klone. | vrzino se kolo opet elementarnom silom vrata (br. 5.
i 7.), dok konatno od svega toga ne ostane samo uspomena.
Coda. Problem je rijeSen: Umjetnikov Zivot nesavladiva je Ludost.

Antun Dobronic
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Moze se postaviti pitanje da li je Dobroni¢ zaista u izvorniku svojoj glazbi
namijenio i to pisano uputstvo u njezin program po uzoru primjerice Berlioza
u Fantasti¢noj simfoniji ili Smetane u njegovu ciklusu simfonijskih poema
Moja domovina, ili ga je moZda zajedno s ostalim skladateljima-sudionicima
"povijesnog koncerta" napisao tek na poticaj organizatora pa naknadno unio
u partituru.!® Bilo koji odgovor na ovo pitanje ne mijenja Cinjenicu da je
Karneval predstavljen javnosti i ostavljen za budude izvedbe s autorovom
literarnom porukom u obliku kratke informacije izvoda¢ima i slusateljima o
karakteru njegova umjetni¢koga nadahnuca te naznakom glavnih tema - pok-
retaca i nositelja glazbenog sadrZaja djela. Zato ovo uputstvo kao takvo treba
postovati i uvaZavati ne ulazeci u procjenu i uéinkovitosti za (dana$njeg)
slugatelja. Svojevrsno usmjerenje svima koji se zanimaju za nj i za njegov
Karneval Dobronié je sam dao i nekoliko godina kasnije isti¢uéi ga kao "prvi
evolucioni moment" na putu do vlastite estetike, kao djelo u kojemu je "kroz
tiste klasiéne fome a modernim kompozicijskim sredstvima, u sebi i za sebe
rije$io problem harmonijskog spoja apsolutne i progrmane muzike".20 Naj-
mijerodavnije o sebi govori dakako sama glazba.
U svome simfonijskome prvijencu Dobroni¢ je na svome putu od "anti
programne'" do "dramatske" glazbe skladao programno orkestralno djelo po-
lazeéi u biti od nasljeda klasi¢nih uzora oblikovanja i prilagodujudi ih oda-
branome izvanglazbenom sadrzaju. Tako djelo Cine tri stavka koji raspo-
redom tempa i karaktera svoga glazbenog sadrZaja opravdavaju njegov naziv
- Karneval - a ne narugavaju okvire standardnog trostavanog simfonijskog
ciklusa:

Burleska. Allegro?!

Erotika. Andante espressivo

Bakanal. Allegro e ben deciso??

No tu uglavnom i zavr$ava sli¢nost i srodnost s nasljedenim uzorima jer vec
oblik pojedinih stavaka a pogotovo nalin na koji Dobroni¢ koristi ostala
sredstva glazbenog izraza su drugaciji i gotovo se moZze reéi Sokantno novi
i u sredini u kojoj je djelo nastalo i u kojoj je trebalo zaZivjeti - nasoj,
splitskoj, zagrebackoj i hrvatskoj.2?

19 U koncertnom programu popratili su pismenim komentarima svoja djela i ostali sudionici
koncerta.

20 Kao u bilj. 12.

21 U komentaru na koncertnom programu navodi se Allegretto.

22 U komentaru na koncertnom programu navodi se Allegro deciso.

23 U jednome od nekoliko napisa koji su objavljeni u tisku nakon praizvedbe, glazbeni
kriticar Ernest Schulz u svome osvrtu izvje$éuje da je "Carneval izazvao... u naSem
obéinstvu najZivlje protivitine" i ustanovljuje da je Dobronicu "uspjelo stvoriti djelo puno
sarkastickog vica i ujedljive ironije, djelo kojemu treba traZiti para u modernoj glazbenoj
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Takav je veé autorov izbor sadriaja, tocnije njegov stav u iskazivanju tog
sadrZaja - meditiranje o "Umjetniku prema Drustvu", "Umjetniku prema
Zeni" i "Umjetniku prema samome sebi" s distancom blage ironije, gorinom
podsmjeha i Sale na vlastiti racun. Takav je i Dobroni¢ev glazbeni jezik,
osebujan, ¢esto nepredvidiv ali uvijek potencirane ekspresivnosti. On doduse
oéito polazi s poznatih zasada, pociva na vladanju umijeem 1 na suverenom
kretanju utrtim putovima europske umjetni¢ke glazbe ali ¢e se Dobroni¢
rijetkom smionos¢u Cesto i odresito vinuti k nepoznatim sferama glazbenosti.
Potaknut i voden logikom vanglazbenog sadrzaja Dobronié ¢e u oblikovanju
pojedinih stavaka u ciklickoj cjelini Karnevala manje ili viSe odstupiti od
uvrijeZenih formalnih obrazaca ali uvijek je vidljiva njegova teznja da odrzi
u ravnotezi sadrZaj i formu. U pocetku stavku, u Burleski, on svoj program
pretae u glazbu putem dviju tema ali mjesto - ovdje na udarnoj poziciji
skladbe - do tada uobicajene sloZene bitemati¢ne trodjelnosti sonatnog oblika
s ekspozicijom, provedbom i reprizom on odabire pojednostavljenu varijantu
- zapravo oblik trodjelne pjesme s kodom u kojoj jo§ jednom kratkim i sve
slabijim odjecima podsjeca na pocetnu misao:
A B A Coda

Allegro Trio-Quasi valcer Tempo di prima

Srednji stavak, Erotika je prokomponirani, fantaziji slican stavak koji gotovo
potpuno slijedi impulse vanglazbenog programa. Nakon ekspozicijskog dijela
u kojem izlaZe jednu za drugom glavne glazbene misli slijedi provedbeni
dio stavka gdje one najprije Zive vlastitim Zivotom, izmjenjuju se, suprot-
stavljaju i sukobljuju u zamasima do gradacije kojom sukob i kolebanja
dosizu vrhunac da bi se zatim pribliZavala jedna drugoj odri¢uci se svojih
razliéitosti te se reducirane na reminiscensije postepeno slile 1 smirile u
jednom jedinom motivu, simbolu prevazidenih dilema i suprotnosti:

Ekspozicijski dio Provedbeni dio

Andante espressivo Primo tempo (i preostali dio

Quasi largo do kraja stavka)

Andante quasi larghetto
Zavrsni stavak, Bakanale je svojom formom najbliZi uzorima. To je gotovo
klasi¢ni rondo sa tri teme, stavak u kojemu djelo dostize kulminaciju:

A B A C A
Allegro ben deciso Allegro Tempo di prima Andantino Primo tempo
scherzando

literaturi... prvo djelo kod nas koje je poteklo iz nepatvorene moderne.. da bi naiSlo na
jednodu$no priznanje kod obéinstva, koje je oceliceno djelima Viteslava Novaka,
Schonberga, Albana Berga, Antuna Weberna i njihove $kole", te zakljucuje: "U svakom
slucaju treba da budemo zadovoljni §to je tim djelom na$ narod uSao u red najnaprednijih
naroda na glazbenom polju." ("Jutarnji list", Zagreb, 12. 2. 1916.)
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U strukturi Dobroniéeve glazbe u Karnevalu melodija se otkriva sredstvom
najveceg ucinka i znacaja. Dobronié, &ini se, svoju glazbu misli i prqmiélja
horizontalno - linijama pojedina¢nih dionica i slojevima instrumentalnih gru-
pa. Radi se joS uvijek o tematskoj glazbi. Ona u Dobronic’evq Karnevglu
pociva na karakteristiénim koncentratima melodike - temama koje on naziva
"motivima" i koje oblikuje vrlo razli¢ito ne samo po karakteru nego 1 po
obliku i dimenzijama. Stvara ih slobodno ili se nadahnjuje folklornom tra-
dicijom razli¢itih podrucja svoje domovine ali ovdje sklada tek u njezinom
duhu daleko od citiranja ili banaliziranje istroSenim stilizacijama. Motiv
Drustva (Burleksa), Motiv Upita (Erotika) ili Motiv Zivoda (Bakanal) su
nedvojbeno slobodno skladane, umjetn(ick)e tvorevine Dobroniéeve fantazije
dok Serenata (Burleska) podsjeéa na folklorni zvuk slavonskog kraja, tema
Umijetnosti (Erotica) pjevnos¢u u pojedinim konstelacijama budi atmosferu
dalmatinske varoske popijevke a Motivi Baka i Orgija (Bakanale) kao da
crpe iz opore snage pjeva gorStackog dalmatinskog zaleda. Neke su jednog—
tavne, jasno definirane teme koje slijede u cjelosti principe klasi¢nog obli-
kovanja (Serenata) a u nekima se Motiv razvija iz incijalnog impulsa slobod-
no i asimetriéno (Motiv Zivota), ponekad je to raspjevani luk (Motiv Drustva)
a ponekad tek jedva melodijski pokretan kratki ostinato (Motiv Baka) ili Cak
samo dva tona u karakteristiénom odnosu (Motiv Upita). Odvijaju se obino
u postepenim pomacima ali Dobroni¢ zna psiholosko djelovanje osloniti 1
na melodijske pokrete u velikim intervalima (Motiv Zivota), ponekad ga Cak
saZeti u jednom jedinom izdvojenom karakteristicnom vrtoglavom skoku
(Motiv Upita). Ali u svakoj svojoj temi - Motivu Dobronié ima snaZan poticaj
i mastovito pronalazi potencijal za bogat i raznovrstan tematski rad. Pri tome
je inercija periodi¢no-simetri¢nog oblikovanja zamjetna ali nerijetko prevlada
upravo melodika koja kao da neprestano samu sebe obnavlja, rada se, raste
i razvija iz stalnih promjena tematske grade. Dionice razvija u jednoglasju,
pojedina¢no u velikim melodijskim lukovima a vjesto ih vodi i prepli¢e i u
gustim polifonim tokovima gradenim igrom imitacija ili pak slobodnog viSe-
glasja u kojemu jedna melodija izaziva priklju¢ivanje jedne ili viSe novih u
avanturu zajedni¢kog pjeva ili igre koji znaju iznenadujuce mijenjati konture
i usmjeriti glazbeni tok nekim nepredvidenim i nepredvidivim putovima. Jer
Dobronic¢eva melodika je u Karnevalu u pravilu dijatonska ali na viSe mjesta
iznenadenje izaziva dojam nestabilnosti, lutanja i nemira buduéi da Dobroni¢
dijatonski tijek nenadano i hirovito zna "okititi" alternacijom, tako ga obo-
gatiti, kolorirati ali i deformirati i zatudno preusmjeriti. A kada u viSeglasju
vodi svoje dionice svaku svojim samosvojnim putem njihovo zajedni$tvo zna
skrenuti prema politonalnosti i atonalnosti, zbijajuci se Cak i u clusteru bliska
sazvudja (Erotica, taktovi 129-136). No i s takvim i sa svim do sada na-
vedenim obiljeZjima ili mozda upravo zbog njih, melodija u Karnevalu pos-
taje i ostaje glavna koheziona snaga preuzimajuci ulogu tonaliteta.
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A Tonalitet? Formalno postoji. Dobroni¢ ga naznaluje uobitajeno - pred-
znacima iza kljuc¢a. No to mu uopée ne smeta da tonalitet edée koristi vise
kao zvuénu plohu cije elemente odabire i kombinira slobodno onako kako
ga potakne izvanglazbeni dramatski impuls programa ili pak melodija od-
nosno glazbena linearnost. Sastavljene od jednostavnih kvintakorda 1 seks-
takorda pa do sloZenih sazvucja koja je tesko a ponegdje i nemoguce ili u
njihovoj o€ito koloriti¢koj 1 psiholoskoj ulozi nije niti potrebno definirati
promagalima klasi¢ne harmonije, akordika i akordicke progresije su u Do-
broniéa ovdje najcesée ipak rezultati (visestrukog) melodijskog - dijatonskog
ili kromatiziranog - kretanja nesputanog funkcionalnim odnosima koji ¢ine
tonalitet. I kada ih pri izlaganju tema 1 u ekspozicijskim djelovima stavaka
respektira, Dobroni¢ ih rado uskoro zanemaruje, zamagljuje, oslabljuje i gusi

obiljem dijatonskih 1 kromatskih neakordi¢kih tonova, jednostrukih i vise- .

strukih pedalnih tonova, dodanih disonanca i paralelizama te osamostaljenim
melodijskim ritmickim ili akordi¢kim pomacima u ostinatima. Naravno da
u takvom kontekstu i modulacija gubi svoj primarni smisao. Mjesto 0 mo-
dulacijama umjesnije je govoriti o oStrom smjenjivanju ili manje ili vise
postepenom prelaZenju s jedne tonalne razine na ili u drugu. Mjesto kon-
sonantno-disonantnog kontrastiranja Dobroni¢ u funkciji dramatske i psi-
holoske karakterizacije viSe upotrebljava paletu disonantnosti u hindemitov-
ski pro§irenom i prema stupnju njene oStrine nijansiranom rasponu.

Zivost glazbi Karnevala velikim dijelom daju metar i ritam. U svim stavcima
djela oni su vrlo eksponirana komponenta Dobroniceve glazbe iako im se
uloge i odnos mijenjaju od stavka do stavka, od epizode do epizode. S
obzirom da se radi o dramatskoj glazbi logiéni su ve¢a promjenljivost metra,
bogatstvo ritma i raznovrsnost njihovih odnosa. U okvirnim stavcima uglav-
nom su podudarni - osamostaljeni u ostinatnim karakteristiénim figurama
temelje glazbeni tok, dominiraju njime ili udruZeni snazno zajednicki vode
k vrhuncima gradacija. No na mjestima dramati¢nih traganja 1 dijaloga u
razvojnom dijelu srednjeg stavka i u provedbenim djelovima Bakanala metar
i ritam su ¢ak oslabljeni u medusobnom nadmetanju sve do uzajamnog
potiranja i ukinuca u ti§ini generalnih pauza. Dobroni¢ ne krzma niti u svoje
teme unijeti duh nemira i gipkosti nesputane metrom, kombinirajuéi dvod-
jelnost i trodjelnost (Motiv Umjetnosti, Motiv Zivota) ali u toj igri metrom
i ritmom on posebno voli uznemiriti dionice i razigrati dogadanje uvodedi
uz raznolike male jo§ i velike parne podjele (duole, kvartole...) u neparnom
ili pak neparne podjele (triole, kvintole...) u parnom metru (pa k tome jo$
garnirane punktiranjem!) ostvarujuci tako bez posebnih naznaka u dionicama
partiture poliritmi¢ke odnosno polimetri¢ke komplekse 1 efekte.

Tempo u Karnevalu proizlazi iz zahtjeva psiholoskog sadrzaja programa i
potkrijepljuje njegovo dogaravanje glazbom. On svakome stavku daje pocetni
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poticaj i pomaze oFivotvoriti njegovo ozra¢je i karakter, a onda se mijenja
{ nizom nijansa u zanimljivom kombiniranju s metrom prati i prilagoduje
(ponegdje gotovo iz takta u takt) se duhu i dahu novonastalih situacija, kako
se vidi iz pregleda koji slijedi:

Buurleska Erotika Bakanale
2/4 Allegro‘ 6/8,2/4 Andante espressivo | 6/8 Allegro ben deciso
Andantino 2/4 Quasi largo Poco piu presto

Tempo di prima 6/8 Movimento di prima | 2/4 Allegro
3/8 Quasi valcer Con moto piu slan- | 6/8 Tempo di prima

cho meno mosso ciato 2/4 Andantino scherzoso
Piu largo 2/4 Andante quasi Quasi polca
Tempo larghetto L’istesso tempo

Poco meno mosso Tempo precedente | 6/8 Primo tempo
Tempo 6/8 Primo tempo Piu mosso
Poco meno mosso 9/8, 6/8 Tempo Ancora piu mosso

2/4 Tempo di prima 3/4, 2/4 Piu mosso Presto
3/8 Continua il meno mosso | 2/4 Quasi largo
2/4 Tempo di prima Poco piu largo
3/8 Ancora meno mosso 6/8 Tempo di prima
2/4 Tempo di prima 2/4,3/4,2/4 Quasi largo
3/4,2/4

6/8 Tempo di prima
3/4,2/4 Piu mosso

2/4 Tempo di prima
3/4, 2/4, 3/4 L’istesso tempo
2/4,3/4,2/4

3/4,2/4,3/4

2/4,3/4, 4/4

Sukladna je i bogato nijansirana dinamika. U sva tri stavka paleti nijansa u
impozantnom rasponu od pppp do ffff valja dodati niz ostrih i iznenadujuci
obrata, dugih i velikih uspona, sforzanda (sffffz) i ucinkovitih predaha u
pianu ili potpunoj ti§ini te izvanredno dojmljivi svojevrsni dramatski vrhunac
djela postignut efektom jeke u stavku Erotika (taktovi 129-136).

Uz modeliranje svim od sada navedenim parametrima Dobroni¢ je agogicke
upute sveo na vrlo maleni broj napomena i to za cudo vie u pocetnom
(semplice, emergente, cantabile, marcato, espressivo) i istanCanije u zavr-
$nom stavku (ben deciso, espressivo, scherzoso, moltissimo, pochissimo)
nego tijekom dramati¢nog glazbenog kazivanja u srednjem (espressivo, slan-
ciato, emergente).

No dojmljivosti i izraZajnosti glazbe Karnevala znaCajano pridonosi Do-
bronieva vijesta instrumentacija. Izvoran ili sordinirani ton korisit razno-
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VISno artikuliran u svim orkestarskim grupama i na taj nalin poveéava i
inace impozantni zvukovni potencija velikog orkestra koji je odabrao za svoj
Karneval. Jasne, instrumentima primjerene gotovo od reda raspjevane i k
tome dijeljenjem Cesto uviSestruCene dionice spaja i prepliée u osebujnoj
orkestralnoj i koloristickoj polifoniji ¢ime zna posti¢i bujnost i Zivost glaz-
benog toka i puninu zvuka. Kolorit do¢arava karnevalsko bljestavilo - pop-
malo dreCece, jarkih boja i jakih kontrasta. Dobroni¢ ga je u Karnevalu
upotrijebio u tri varijante u tri stavka i tako i njime nijansirao razli¢itosti
njihovih vanglazbenih poticaja i glazbenih sadrZaja vodeci u crescendu djelo
k zavrSetku. Dok u Burleski eksponirani duha¢i i dio udaraljki uokviruju
nastup gudaca u srednjem dijelu stavka, u Erotici prevladava pjev gudaca
dok u‘orgijastiénoj razigranosti zavrs$nog stavka sudjeluju svi. U ekspoziciji
te‘fné i njihovu provodenju efektno se izmjenjuju i u raznolikim kombina-
cijama spajaju i mijeSaju pojedinacni instrumenti ili grupe orkestra koji iz
stavka u stavak raste i svojim volumenom te dodavanjem novih instrumenata

(dionica) u grupi limenih duhaca i pogotovo udaraljki doseZe maksimum u
ekstazi Bakanala:

Burleska Erotika Bakanale
Flauto piccolo

Flauti I, I

Oboi I, I

Corno inglese

Clarinetto Mi”

Clarinetti Si® LI

Fagotti I, IT Contrafagotto
Corni in Fa I, II, III iV iViVvl
Trombe in Do I, II ilrirv
Tromboni I, IT

Timpani Tuba Triangolo

Tamburo piccolo

Cassa

Piatti Castagnette
Arpa - Tamburine
Violini I (i divisi)

Violini II (i divisi)

Viole

Violoncelli
Contrabassi Xylophon

Celesta
Caryllon
24

Iz svega naprijed navedenoga proizlazi znadenje Karnevala u Dobronicevu
skladateljskom opusu i u razvoju hrvatske glazbe. U desetlje¢ima stilskog
previranja u europskoj glazbi pocetkom dvadesetog stoljeca u rasponu iz-
medu neobaroknih odnosno neoklasiénih tendencija na jednoj strani te kas-
noromanti¢arskih, impresionisti¢kih i ekspresionistickih na drugoj, Dobroni¢
je u svome Karnevalu ostvario nasem kulturnom podneblju i situaciji prim-
jereni amalgam - u klasi¢no organiziranoj partituri Zivi glazba snazne eks-
presije i iznenadenja ostvarena asimilacijom raznih stilova i kompozicij-
sko-tehni¢kih manira i obrazaca, glazba koju slijedenje vanglazbenih impulsa
i zanos igre odvlade ne samo od samih granica glazbenog svijeta tonalnosti
nego i preko njih. Kada se pri tome uzme u obzir i njena obojenost folklorom
onda i Karneval ulazi u red brojnih pokusaja onih europskih skladatelja koji
su - poput Stravinskog u njegovoj "ruskoj fazi" (Dobroni¢ je dovrsio Kar-
neval u godini praizvedbe njegova Posvecenja proljeca) - pokusavali u spoju
modernog europskog iskustva i glazbene tradicije svoga naroda pronaci spa-
sonosni put u buduénost. Naime, Dobroni¢ je svojim Karnevalom prvi puta
velikom orkestralnom formom pokazao u praksi kako zamislja svoju verziju
obnavljanja i osuvremenjivanja smjernica Iliraca, dakle nacionalni smjer u
umjetni¢koj glazbi ostvaren primjenom suvremenih izraZajnih sredstava. U
hrvatskoj glazbi jedva da je imao uzora jer 1913. g., kada je dovrSen Kar-
neval skladatelji mlade generacije hrvatske glazbene moderne se tek pos-
tepeno hvataju u kostac sa zahtjevnoscu velikih oblika apsolutne i programne
orkestralne glazbe. te, 1913. g. nastaju prva novija koncertantna djela iz pera
Frana Lhotke (violinski koncert), Dore PejaCevic (klavirski koncert) i Franje
Lugica (orguljski koncert) a nekoliko godina prije i kasnije simfonijski stavci
Svetislava Stan&iéa, Bozidara Sirole i Franje Dugana i simfonije Dore Peja-
evié 1 Franje Lu¢i¢a.2* Dobronicevoj dramatskoj orkestralnoj glazbi uzor
su u nas mogle biti jedino rane orkestralne slike i simfonijske pjesme Blagoja
Berse (njegovo remek-djelo) Suncana polja nastalo je tek 1919. a Sablasti
1926). Zbog toga je znafenje Karnevala - Dobroni¢eva priloga "obnovi
hrvatske (instrumentalne) glazbe" u prijelaznim desetljecima jos vece.
Karnevalu se mogu ponegdje prigovoriti tipiéne boljke "prvijenca' - op-
tereCujuce obilje, impulzivnost, zvukovna agresivnost, disonantnost koja os-
taje sama sebi cilj. Dobroni¢ ¢e uostalom, kasnije donekle ublaziti oStrinu
svoga glazbenog govora, disonantnost ukrotiti uglavnom u granicama pro-
Sirenog tonaliteta i svoje adute tro§iti i rasporedivati umjerenije 1 ravnom-
jernije. Ali snaZna ekspresija i dramati¢nost koje pokrecu i Karneval ostat
ée trajno Dobroniéevo bitno obiljeZje.

24 Koraljka Kos, Zaceci nove hrvatske muzike, Arti musices, 7, Zagreb, 1976, 32.
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Stoga stoji Cinjenica da se Dobroni¢ ve¢ svojim publicistiCkim perom najavio
te skladanjem potvrdio i ostao "ideolog novonacionalnog glazbenog smjera
u Hrvatskoj'"?, da jeste u dijelu svoga opusa "po stilu neoklasicist'?6, da je
svakako 1 "izvoran umjetnik, vlastite kompozitorske tehnike i osebujna
stila'?” ali treba istaknuti i zadrZati u svijesti &injenicu da je Dobroni¢ veé
u vrijeme nastanka i praizvedbe Karnevala ''vise od ostalih hrvatskih skla-
datelja potpuno svjestan nove uloge koja je veé pripala disonanci u razvoju
evropske glazbe'", da se brinuo "kako da Zivot disonantnih kompleksa, koji
Jje neopozivo u$ao u glazbu njegova doba poveZe s obiljeZjima narodne
glazbe'?8 te da je "svojim beskompromisnim stavom odvi$e naglo i radikalno
otiSao novim putem koji je za nasu sredinu ... znaio revoluciju'?. Zato je
u svemu tome Karneval partitura pionirskog znacenja iz jo§ jednog vaznog
razloga. Saznanja do kojih se dolazi uvidom u nju pokazuju da je Dobronié
uz Blagoja Bersu ali jo§ radikalnije od njega skladatelj koji je u nase,
hrvatske prostore unio duh i sredstva glazbenog ekspresionizma i to u vrijeme
u kojemu je taj stilski pravac u bliskom europskom susjedstvu davao svoje
zrele plodove. Zato je Karneval i u Dobroniéevu skladateljskom opusu i u
hrvatskoj glazbi kamen meda$ i putokaz prema novim glazbenim obzorima.

25 Lovro Zupanovic’, Stoljeca hrvatske glazbe, Zagreb, 1980, 287.

26 Kresimir Kovacevi¢, Hrvatski kompozitori i njihova djela, Zagreb, 1960, 127.

27 Isti, Dobroni¢ Antun, Muzicka enciklopedija Leksikografskog zavoda "Miroslav Krleza",
sv. 1 Zagreb 1971, 457-458.

28 Josip Andreis, Povijest glazbe, knjiga 4 (Povijest hrvatske glazbe), Zagreb, 1974, 309.

29 Pavao Markovac, "Zvuk" 1993, br. 7 (prema navodu J. Jura¢ié-Turk, Muzicki pogledi...,
moto rada).
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MARIJAN STEINER

LITURGISKE, CRKVENE I DUHOVNE
SKILADBE ANTUNA DOBRONICA

Vrlo bogat glazbeni opus Antuna Dobroni¢a od ok.o stotiquosamdeset djel.a
sadrzi nekoliko kompozicija litrugijskog, crkvenpg i opc’emto d'ghovnog Obl—.
ljeZja. O njima zapravo nitko do sada niSta nije napisao, a rijetko su se 1
izvodile.! . S
Ovdje treba odmah istaknuti razliku izmedu duhovnih, c.rl‘afemh 1 11t-urg1'J'sk1h
skladbi. U gemu je razlika? Pojam "duhovna glazba" Siri je od pojma. cr.k—
vena glazba", jer obuhvaca djela koja obraduju neki.tekst dyhovnog (o.pcem.tq
religioznog) karaktera. Crkvena glazba obuhvaca djela koja se mogu 1z_vod¥t¥
u crkvama (npr. prigodom nekih poboznosti), no te skl.a.dbe ne moraju .bltl
prikladne i za izvodenje kod liturgijskih slavlja. Liturgijska gla;be_na dJ.ela
treba da po svom tekstu (ako su vokalna), glazbenom 'sad.rg.aju. i obh.ku
odgovaraju odredenom liturgijskom slavlju (najcesce sveto] misi, ali 1 drugim
ginima kao $to je npr. slavlje pojedinih sakramenata, oPred krscanskqg spro-
voda ili pjevanje Casoslova BoZjeg naroda). Skladgte}p ponekad .l.<or1ste Qd—
redeni liturgijski tekst za neko glazbeno djelo, koje 1pal.(.po svojim drugim
oznakama ne spada u liturgijske skladbe, nego u crkvene ili opcenito duhovne
kompozicije koje se izvode u crkvenim prostorima ili koncertnim dvoranama
(npr. Verdijev "Requiem"). o

Uzevsi u obzir gornju napomenu, razvrstat ¢emo i kompozicije Antuna Do-
broniéa na liturgijske, crkvene i opéenito duhovne.

I. Liturgijske skladbe

1. Slavenska misa u cast Bl Djevice Marije od Racic¢a u Jelsi. - Qvo Je
djelo napisano za troglasni muski zbor i orgulje, uqurgdno na latmsk} i
staroslavenski tekst. Autor ga je skladao 1933. godine i tiskao kao vlastito

izdanje.

1 Zahvaljujuéi gospodi Rajki Dobroni¢-Mazzoni, kéerki Antuna Dobroniéa, koja mi je iz
sredene glazbene ostavitine svog pokojnog oca dala na uvid glazbenu gradu potrebnu za

izradu ovog Clanka. : S ' ‘
God. 1974. tiskan je popis Dobronic¢evih komozicija, koji su objavila njegova_djeca Lel]_a,
Rajka i Drasko Dobroni¢, pod naslovom "Anton Dobroni¢ 1878-1955. Popis glazbenih
djela."
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Dobronié je ostao stalno vezan za rodnu Jelsu na otoku Hvaru, premda tamo
nije Zivio od svoje mladosti. Gotovo svake godine ljetovao je u rodnoj kudi,
zanimajuéi se za sve $to se dogada u Jelsi. Kao uspomenu na svoje rodno
mjesto napisao je ovu misu posvecenu Bl. Djevici Mariji od Racica, Cije se
Zivopisno svetiste nalazi na breZuljku iznad Jelse.2 Dobroni¢ je skladao ovu
misu na temelju nekih puckih napjeva. Ipak, ne ostaje samo na upotrebi
doslovno citiranog narodnog melosa ve¢ i stvara melodije u duhu pucke
glazbe. Uz akordi¢ku pratnju drugih glasova (homofonija) ponekad razvija
i polifone sklopove u dionicama (tri muska glasa: tenor i dva basa, odnosno
tenor, bariton i bas). Iznenadujuca je harmonijska pratnja na orguljama uz
upotrebu dosta Cestih disonanci. Ponekad su prisutne mozda prenagle mo-
dulacije, uz neocekivane kromatske pomake.

O povezanosti i ljubavi Dobroni¢a prema rodnom kraju govori i ¢injenica
da je u raznim mjestima otoka Hvara skupio vise od 1000 (!) narodnih
napjeva i tekstova, o Cemu je podnio izvjestaj tadasnjem Institutu za narodnu
umjetnost u Zagrebu (29. rujna 1949). Bio mi je dostupan rukopis tog izvje-
Staja iz njegove ostavstine (ukupno Sest stranica). U njemu Dobroni¢ pise:
"U pogledu razvoja nabozne muzike primjecuje se da se ona sa stanovista
gregorijevske melodike na otoku Hvaru znatno izobli¢ila i u mnogofemu
potpala pod utjecaj iskljucivo nase seoske muzikalnosti. Ova ¢injenica svje-
doci da je na$ Zivalj u pogledu muzike otporniji od onoga $to se unosilo, i
da je na$ narod Cak i u grani¢nim predjelima svoju muzicku vitalnost su-
protstavljao stranoj, makar i viSoj muzickoj kulturi" (str. 5).

2. Misa za mrtve na osnovu starohrvatskog puckog korala iz Kraljevice. -
To je skladba za Cetveroglasni mjeSoviti zbor na hrvatski tekst s nekim
arhai¢nim izrazima. Dovr$ena je 29. srpnaj 1936. godine.

Skladatelj je na priloZenom listu uz ovu kompoziciju, u kojoj je upotrijebio
cjelovit tekst mise za pokojne, zapisao sljedecu napomenu: "Koral koji sam
upotrijebio pri izradivanju ovog opusa je jos i danas u uporabi u crkvenom
bogosluzju u Kraljevici (Hrvatsko Primorje) i on je van svake sumnje ostatak
staroslavenskog katolickog bogosluzja u hrvatskom Zivlju Gornjeg Jadrana.'?

Melodija u sopranskoj dionici harmonizirana je jednostavno. Buduéi da ima
dosta Cesto recitativni karakter na tonu koji se ponavlja, glasovi u donjim
dionicama krecu se u paralelnim pomacima terce, sekste ili decime Cime se
uz naglasenu razgovijetnost teksta postiZze 1 akordicka promjenjivost 1 pok-

2 Usp. R. Dobronié, Sjecanje na Antuna Dobronica, Sveta Cecilija 51 (1981) 46-47.

3 Dobroni¢ navodi da je ovaj koral u originalnom obliku objavio u tre¢em svesku "Vjesnika
Etnografskog muzeja" u Zagrebu god. 1937. Nisam, medutim, u navedenom broju ¢asopisa
pronasao spomenuti koral. Vjerojatno se radi o autorovoj pogresci u navodenju i pretpos-
tavljam da ga je objavio na drugom mjestu.
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retljivost. Upravo se vidi da je Dobroni¢ Zelio oponasati nacin kako narod
"harmonizira" napjeve. U ve¢ spomenutom ¢lanku o skupljanju muzickog
folklora na otoku Hvaru on piSe: "Ma da drugi glas u tercama prati gornju
melodiju, a treéi glas u oktavi tu istu melodiju, o kakvoj harmonskoj ba;i
ovog zbornog pjevanja naprosto ne moze biti govora. Ova ’pratnja’ tj. ’drugi’
i *treéi’ glas, sasvim je melodijskog karaktera..."*

U misi je dosta &esto peteroglasje, bilo da se javljaju dva tenorska ili dva
basova glasa, najéesée u razmaku kvinte. Cak se i dionice pratnje ponekad
kreéu paralelno u nizu &istih kvinta. Skladatelj vrlo Cesto podvostrucava u
pratnji melodijsku liniju, Sto je karakteristika u puckom pjevanju. Zanimljiva
je i promjenjivost tonaliteta kroz sve stavke. Prisutno je kolebanje izmedu
modalnosti (starocrkveni modusi) i tonalnosti (dura i mola). Osobito bogato
u tom pogledu djeluje "Sliednica" (sekvencija) u kojoj skladatelj mijenja
tonalitet ak osam puta, ¢ime se otklanja opasnost od monotonije zbog
ponavljanja jednakih ili sli¢nih melodijskih obrazaca. Ponekad su odlomci u
odnosu tercne srodnosti, ali na temelju enharmonije: npr. tonalitet sa Cetiri
snizilice nakon kojega slijedi tonalitet s pet povisilica (kao As-dur/=Gis-dur
koji je u tercnoj srodnosti s H-durom).

3. Gle sveéenika velikog. - Motet za Cetveroglasni mjeSoviti zbor i orgulje,
odnosno za zbor i orkestar u trajanju od pet do Sest minuta. Skladan je 1916.
godine (verzija za zbor i orgulje), a 1922. preureden za zbor i orkestar).
Tekst je hrvatski prijevod latinskog responzorija (Ecce sacerdos magnus)
koji se pjeva pri doc¢eku biskupa.

Skladba ima oblik A B A C, tj. prvi i tre¢i odlomak su potpuno jednaki i
tekstovno i glazbeno, dok su drugi i Getvrti razli¢iti. MoZda bi se moglo reci
da je C samo jedno progirenje odsjeka B, pa bismo tako imali trodijelni
(progireni) oblik. Motet ima vrlo svecano obiljeZje. Cesto svi glasovi pjevaju
unisono, ili tenor i sopran te bas i alt (kao dvoglasje) pjevaju istu melodiju,
naravno u razmaku oktave. Dvaput se javlja i dvoglasno razvijanje melodije
basa i tenora, koju onda ponavljaju alt i sopran. Tako uz naglaSenu melo-
dijsku liniju Dobroni¢ uvodi i jednostavniji polifoni pomak. Orgulje prate
pjevace Cestim disonantnim harmonijama, koje se tek pri koncu muzicke
fraze ili odlomka razrje$avaju u konsonanci.

Dobronié je ovaj motet skladao ne samo za zbor i orgulje, ve¢ i uz pratnju
(velikog) orkestra i orgulja. U ovoj orkestralnoj verziji koristi uz ostala
glazbala i glasovir, harfu, timpane, veliki i mali bubanj, pa se iz toga vidi
da je djelo namijenio takoder koncertnom izvodenju.

4 Usp. A. Dobroni¢ Izvjestaj o sakupljanju muzickog folklora na otoku Hvaru podnesen
Institutu za narodnu umjetnost 29. IX. 1949. (rukopis iz ostavstine), str. 5.
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II. Crkvene skladbe

1. Stabat Mater. - Oratorij za Cetveroglasni mjeSoviti zbor i orkestar na
latinski tekst. Djelo traje 30 minuta, a napisano je 1937. godine.

Oratorij ima dva dijela, a tekst je cjelovita sekvencija (posljednica) iz ne-
kadasnje mise za pokojne. Jednostavne melodijske linije pojedinih glasova
popradene su zanimljivom instrumentacijom. Pojedine melodijske fraze Cesce
se ponavljaju, tako da se opet postize dojam narodnog pjevanja. Najvise se
ponavlja sljedeéa melodijska fraza na raznim visinama: ¢ d es f fis g g.
Javljaju se ponekad i jednostavniji polifoni sklopovi, no u kompoziciji je
naglasena melodija homofonog tipa, i to kako u vokalnim dionicama, tako
i u instrumentalnim. Nema velikih i naglih skokova u melodici, pa to daje
melodijama izraz mekode i pritajene tuge. Dramatici samog teksta koji govori
o boli BlaZene Djevice Marije nad mukama njezina sina Isusa pridonose
iznenadne disonance i nagle modulacije. Nakon njih opet slijede mirni dija-
tonski pomaci s prizvukom narodnog melosa. Cesto sopran i tenor, odnosno
alt i bas pjevaju istu melodiju (u razmaku oktave). Dobroni¢ time svijesno
Zeli docarati pucki nadin pjevanja. To postiZe i time §to su glasovi soprana
i alta, te basa i tenora ¢esto postavljeni u razmak Ciste kvinte.

2. Seoske boZiéne popijevke iz Medimurja za klavir i pjevanje. - Pet boZi¢nih
popijevaka Dobroni¢ je obradio, odnosno harmonizirao iz zbirke: V. Zganec,
Hrvatske pucke popijevke iz Medimurja: 1. Hoj, hoj, gde si JoZef moj, 2.
Dosel nam je denek, 3. Ov¢ica kam bludis, 4. Slatko ime JezuSovo, 5. Spavaj,
spavaj, sinek moj! Djelo je tiskala "Naklada S. Kugli" bez oznake godine.
U ve¢ spomenutom popisu Dobronicevih glazbenih djela naznacena je 1940.
godina.

3. BoZiéne popijevke - Dobroni¢ je u dvoglasju priredio za Zenski ili djecji
zbor i sljedeée popijevke: 1. Spavaj, spavaj Diticu, 2. O kakva je to svetlost,
3. Hvaljen budi Jezus Kristus, 4. O pastiri vjerni Cuvari; 5. U sej vrieme
godista (dvoglasni ili Cetveroglasni mjeSoviti zbor 1 orgulje).

4. Prosti moj BoZe. - Jednostavna harmonizacija poznate pucke popijevke
za Cetveroglasni mjeSoviti zbor. Autor je naznacio da je ova popijevka iz-
vedena u njegovoj harmonizaciji prvi put u DrniSu 1909. god. u Velikom
tjednu prigodom kleanja pred Presvetim Sakramentoma. Otpjevalo ju je
Hrvatsko pjevacko drustvo "Prominska vila" pod ravnanjem samog Antuna
Dobronica, koji je bio zborovoda spomenutog druStva.

III. Duhovne skladbe

1. Od poroda Jezusova. Crkveno prikazanje iz XVI. stolje¢a od nepoznatog
autora. - Ovo je djelo napisano za soliste, zbor i orkestar. Na partituri nema
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godine nastanka, ali u popisu glazbenih djela naznacena je 1929., uz to da
je djelo s jednakim nazivom navedeno dvaput: jednom kao "suita", a drugi:
put kao "scenska glazba" s podnaslovom '"Betlehemska zvijezda'.
Prikazanje "Od poroda Jezusova' izvedeno je prvi put god. 1932. u zagre-
backom kazalistu. Druga izvedba bila je na Novu godinu 1942., dok je na
Badnjak iste godine prikazanje emitirano i na Radio-Zagrebu. ReZirao ga je
V. Rabadan, koji je preradio tekst i dao novi naslov "Betlehemska zvijezda".
Zanimljivo je spomenuti da su u izvedbi na radiju sudjelovala poznata imena
tada$njeg kulturnog Zivota Zagreba: dirigent B. Papandopulo, te glumci Du-
bravko Dujsin, Vika Podgorska, Hinko Nugié, Viktor Beck, Mia Oremovié
i dr. Pri glazbenoj obradi ovog komada vaznu ulogu imaju hrvatske pucke
crkvene popijevke, "u prvom redu poznata ‘U sej vrime godiséa’ koja je,
kako proizlazi iz glazbenih spomenika u Dalmaciji bila rasirena ve¢ u trinaes-
tom stoljeéu.">

Cijelo glazbeno tkivo djeluje meko i prozratno Sto odgovara lirskim teks-
tovima i melodijama hrvatksih boZiénih popijevaka. Ovo djelo pokazuje
Dobroniéevo zanimanje za scensku glazbu. Crkvena prikazanja izvodila su
se u srednjem vijeku najprije u crkvama, a zatim su, zbog sve vece prisutnosti
svjetovnih elemenata, premjestena na trgove pred crkvama. U naSe dane
Dobronicevo prikazanje "Od poroda Jezusova" fragmentarno je izvedeno
prije dvije godine o BoZicu u akademskoj crkvi sv. Katerine na Gri¢u u
Zagrebu. )

2. Od Svetog Petra. Ciklus za bas i klavir. - SadrZi sljedece solo pjesme na
narodne tekstove: 1. K. Majci BoZjoj na Bistricu (tekst iz Pribica kraj Kar-
lovca); 2. Hoéu, majko, misu reci! (tekst iz bosanske Posavine); 3. Nase selo
vse veselo (tekst iz Podzemlja u Bjelokrajini); 4. Nisi raja zadobila! (tekst
iz Hrvatskog primorja). Cijelo djelo traje devet minuta, a skladano je 1940.
godine.

Prva i treéa pjesma su u kajkavskom narje¢ju, a druga i Cetvrta u Stokavskom.
lako iz raznih krajeva, pjesme su stavljene zajedno u isti ciklus jer se u
njima izri¢ito spominje sveti Petar u narodnom izri¢aju. Sve su komponirane
na osnovu narodnih napjeva, bilo u doslovnom citatu, bilo samo kao reminis-
cencija na pucke napjeve.

"K Majci BoZjoj na Bistricu" je gotovo u cjelini narodni napjev koji je
harmoniziran svjeZom pratnjom glasovira.

"Hocu, majko, misu reci!" predstavlja razgovor izmedu majke i sina Pere
koji Zeli postati svecenik. Osam pitanja majke skladatelj donosi u jednoj

5 A. Dobroni¢, Betlehemska zvijezda. Prikazanje od poroda Jezusova, Hrvatski krugoval br.
51-52 (1942) str. 25. U istom broju na strani 11 V. Rabadan piSe o ovom prikazanju s
tekstovne i dramaturSke strane.
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melodijsko-ritmickoj frazi koju samo donekle varira, ali je svaki put donosi
u viSoj poziciji (za veliku ili malu sekundu: u razmaku od "e" do '"dis 1")
I osam Perinih odgovora doneseni su u jednoj melodijsko-ritmic¢koj frazi
koja se svaki puta ponavlja (varirano), ali ne svaki put uzastopno viSe za
veliku ili malu sekundu kao kod majéinih pitanja, nego u raznim pozicijama
i tonalitetima. Cest je skok za kvintu (odnosno skok u dvoglasje kvinte),
posebice u lijevoj ruci klavirske pratnje, Sto potvrduje dojam folklornog
nadahnuca.

"Nase selo vse veselo" je iz sela Podzemelj (kraj Gradeca blizu Metlike u
Beloj Krajini, podru¢je danasnje Slovenije). U tom kraju govori se mje-
Savinom hrvatskog i slovenskog. Najstarije belokrajinske popijevke pokazuju
vezu s hrvatskom $tokavstinom, Cakavstinom i napose kajkavstinom.® Upravo
je ova pjesma u kajkavskom narje¢ju. I u njoj je cesto u pratnji dvoglasje
kvinta. Veéi dio popijevke ima u glasovirskoj pratnji stalnu ostinantnu figuru
"e'" 1 "C" (u intervalu oktave), tj. ostinatni bas, ¢ime se postiZze dojam pok-
retljivosti, ali i upornog ponavljanja, kao §to se i tekst Cesto ponavlja.
"Nisi raja zadobila!" donosi narodni napjev koji kroz skladbu postupno va-
rira. Pratnja glasovira namjerno je vrlo jednostavna, a sastoji se od Cestih
ponavljanja oktava i kvinta, a rjede i terca. Upravo time Dobroni¢ postiZe
istaknuto folklorni ugoda;j.

3. Mi smo dosli kolendati. Ciklus na osnovu muzickog folklora iz Jelse i
okolice. - Skladba je napisana za mjeSoviti zbor, a sadrzi dvije pjesme (ko-
lede) u jednostavnoj harmonizaciji: 1. Mi smo vas dosli pohodit, 2. Na dobro
vam mlado lito dojdi. Skladano 26.-28. III. 1955. Na zadnjoj stranici Do-
broni¢ je napisao: "U drugom stavku ovog ciklusa apostrofirao sam ¢lanove
moje porodice, svrthom da joj ovim djelom us¢uvam trajnu uspomenu kao
njen poslijednji Zivi ¢lan."

4. Koleda. - Slovenska pucka popijevka. Autor ju je obradio za dvoglasno
(djelomice i troglasno) pjevanje. Bez naznake godine skladanja.

IV. Zakljucak

Veé je u mladosti Dobroni¢ upoznao bogatstvo naseg glazbenog folklora.
Nakon studija kompozicije u Pragu vratio se u domovinu i poceo skupljati,
proucavati i obradivati narodne popijevke iz raznih hrvatskih krajeva. Tem-
peramentno 1 radikalno zastupao je ideje nacionalnog muzi¢kog smjera, §to
mu je pribavilo mnoge neugodnosti i trzavice. Ono §to je pokusavao ostvariti

6 Usp. B. Bratani¢, Bela Krajina, u: Hrvatska enciklopedija, Zagreb 1941, II. sv., 344-347.
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na skladateljskom podrucju, idejno je jasno tumacio i dokazivao u svojim
&lancima i esejima: umjetni¢ko stvaranje treba da traZi svoje izvore u snazi

folklora.

Dobronié Zeli svoju zborsku glazbu, kao i onu instrumentalnu, izradivati
suvremenim stilom koji je protkan narodnim muzi¢kim izrazom. "U procesu
asimiliranja raznih kultura trebalo je nadjacati mrtvu to¢ku i nadovezati na
idealne elemente koralnosti samih klasika, a da se pritom ne zataji novu
osje¢ajnost suvremenog Covjeka, toliko razli¢itog od proslog.'”

U jednom ¢lanku iz godine 1904. Dobroni¢ je napisao: "Treba. nam gla}z—
benik, koji bi bio pravi sintetiCar narodnih ljepota, a k tome 1 umjet.r}.lk.
Umijetnik treba iz puckog blaga uzeti duh i tip."® SluZi se suvremenijim
postupcima u harmonizaciji, upotrebljavajuci paralelene oktave, kv1n't'e, nagl'e
modulacije, disonance koje ostaju ponekad nerazrjesene itd. Invencija mu je
svjeza, ali ponekad se zamjeCuje shematiziranje i nedovoljan sklad u in-
strumentaciji. Pjevnost dionica, kako vokalnih tako i instrumentalnih, glavno
je Dobroniéevo izraZajno sredstvo. Dosta Cesto sluzi se citaFima iz pucke
popijevke ili komponira u njenom duhu. Upravo za Dobroni¢evu vokal'nu
odnosno vokalno-instrumentalnu glazbu valja reéi da u njima rije¢ dobiva
osobitu vaznost i izrazajnost zbog naglaSene pjevnosti, a ne toliko koristen-
jem polifonih postupaka koji bi mogli dovesti u opasnost razumljivost teksta.

Ljubav prema naSem folkloru vidi se i iz toga $to se Dobroni¢ nije ustru¢avao
prirediti pucke crkvene pjesme (napose boZiéne) za jednostavno dvoglasno
pjevanje (djecji ili Zenski zbor).

Dobroniéevo zanimanje za duhovnu, crkvenu i liturgijsku glazbu ocituje se
ne samo u skladanju glazbenih djela, veé i u pisanju ¢lanaka s tog podruéja.®
Veéina Dobroni¢evih kompozicija nije izvedena ili se izvode rijetko, a to
vrijedi i za njegove duhovne skladbe. Stoga bi njihovo cjelovito vrednovanje
bilo mogudée tek kad bi zaZivjele u koncertnim dvoranama, odnosno crkvama.

7 E. Desderi, La musica contemporanea, Torino 1930, str. 89. Ove rijeti, izmedu ostalih,
navodi sam Dobroni¢ u biljesci koju je pridodao "Misi za mrtve'.

8 Navod prema J. Andreis, Povijest glazbe. Povijest hrvatske glazbe, Zagreb 1974, 309.

9 Clanke o duhovnoj i crkvenoj, odnosno liturgijskoj glazbi objavljivao je u sljede¢im
asopisima: Sveta Cecilija (god. 1907, 1908, 1916), ""Cirilometodski vjesnik" (1937, 1940),
"Glazbeni viesnik" (1906), "Narodni list" - Zadar (1907), "Gospodarstvo" (1943).
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JERKO BEZIC

MELOGRAFSKI GLAZBENOFOLKLORISTICKI
RAD ANTUNA DOBRONICA

Skladatelj i glazbeni pisac Antun Dobroni¢ (1878-1955) ostao je u hrvatskoj
glazbenoj kulturi prve polovice 20. stolje¢a malo poznat i kao istrazivac i
zapisivaé narodnih napjeva i svirke. U razliCitim prikazima Dobronic¢eva
7ivota i rada njegova je melografska djelatnost ostala nekako po strani. UZzem
krugu struénjaka bilo je poznato da Dokumentacija Instituta za etnologiju 1
folkloristiku u Zagrebu (IEF) ¢uva Dobroniceve rukopisne zbirke vokalne 1
instrumentalne folklorne glazbe. O Dobronicevu istraZivackom i skupljackom
melografskom radu ukratko su pisali Vinko Zganec (1962. godine, str. 37-
38), Jerko Bezié (1977., str. 32-35), Ivan Ivancan (1981., str. 186-188) i
Nikola Buble (1985., str. 41-42) - naslove radova spomenutih autora vidi u
priloZenom popisu djela navedenih u ovome radu).

U Dokumentaciji IEF-a ¢uva se pet Dobroni¢evih rukopisnih zbirki, to su:
1) Muzicki zapisi iz Paga i Hvara, 1kp. zb. sign. N 56. Sadrzi 20 zapisa iz
grada Paga na istoimenom otoku (iz godine 1935.), 45 zapisa s otoka Hvara
- Stari Grad i Jelsa (1907., 1908., 1939. i 1946. i 15 zapisa pod naslovom
"Muzi¢ki folklor iz raznih mjesta" (1907., 1909. i 1943.) - sveukupno 80
zapisa.

2) Zbirka narodnih popijevaka sa otoka Hvara, tkp. zb. sign. N 71. Sadrzi
167 zapisa iz Jelse i 20 iz Vrboske, ukupno sa Hvara 187 - iz 1938. i 1946.
godine; u dodatku 8 zapisa iz Gornje Pus¢e u Hrvatskom zagorju iz godine
1948. - sveukupno 195 zapisa. Ovoj zbirci je priloZeno jo§ deset Dobro-
niéevih notnih zapisa bez potrebnih podataka o pjevafima, mjestu i vremenu
zapisivanja; bez takvih podataka je i pet tekstova pjesama. Samo u dva
primjera je za tekstove naveden kaziva¢ iz KomiZe na otoku Visu, ali uz to
Dobroni¢ nije zabiljeZio godinu zapisivanja.

3) Zbirka puckih popijevaka Split - Kastela - Trogir, tkp. zb. sign. N 57.
Obuhvada tri manja podruéja: Split sa Solinom i Vranjicom, 40 zapisa,
Kastela 134 i Trogir 50 zapisa, ukupno 224 zapisa. U dodatku pod naslovom
"Razno'" ima 4 zapisa s otoka Braca, 1 sa Hvara, 1 iz okolice Drnisa, 1 iz
Metkoviéa 1 2 iz Sarajeva (zabiljeZeni u Kastel Starome), sveukupno 234
zapisa, svi iz 1947. godine.

35




4) Narodne popijevke sa otoka Hvara, 1kp. zb. sign. N 58. Zapisi su iz
mjesta Pitve, Svire, Vrbanj, Vrisnik (jedan zapis iz Jelse) - ukupno 157
zapisa, svi iz godine 1948.

5) Narodne popijevke sa otoka Hvara, tkp. zb. sign. N 70. Zapisi su uglav-
nom iz onih mjesta na otoku Hvaru u kojima do tada (tj. do 1949. godine)
Dobroni¢ jo$ nije istraZivao i zapisivao folklornu glazbu. To su Suduraj,
Bogomolje, Gdinj, ZastraZi§¢e, Poljica, Dol, Grablje, Brusje, grad Hvar i Sv.
Nedjelja. Ima i primjera iz Jelse, Sviraca i Starog Grada - sveukupno u ovoj
zbirci 415 zapisa, svi iz godine 1949.

Prema pregledanim i proucenim rukopisnim zbirkama Dobroniéeva grada
koju danas (sredinom 1995. godine) ¢uva IEF obuhvada 1082 zapisati, od
toga je gradivo s otoka Hvara zastupljeno s 805 zapisa. Time ujedno ispra-
vljamo pogresne brojeve o koli¢ini zapisd u Doborniéevim rkp. zbirkama
koje je naveo autor ovoga rada prije 18 godina (Bezi¢ 1977, 32).

Vinko Zganec Jje o Dobroni¢evom melografskom radu objavio naredni po-
datak: "Antun Dobroni¢ (1878-1955) sakupio je jo§ god. 1905. pedeset naro-
dnih napjeva i tekstova iz Dalmacije a ne$to kasnije jo§ 70 napjeva iz
Kraljevice i oko 50 napjeva u Jelsi (Hvar). Ti se zapisi uz brojne biljeske
nalaze u Institutu za narodnu umjetnost u Zagrebu" (2ganec 1962, 37).
Medutim, u opseznom Pregledu dokumentacije Zavoda za istraZivanje folk-
lora, u poglavlju "Grada u dokumentaciji Zavoda za istraZivanje folklora",
pod imenom Dobroni¢ Ante upisano je samo pet rukopisnih zbirki koje smo
gore naveli.! Nema podataka o zapisima iz Kraljevice. Moguée je da se
pojedini Dobronié¢evi melografski zapisi danas (sredinom 1995. godine) u-
vaju i1 izvan Dokumentacije IEF na nekim drugim mjestima - ali o tome
pisac ovih redaka za sada nema podataka. U svakom sluéaju vrlo opseZan
Dobroni¢ev melografski rad doista zasluZuje da ga se posebno prikaZe.

Tri razdoblja Dobroni¢eva melografskog rada

Prema saCuvanim Dobroni¢evim zapisima u IEF-u njegovo je melografiranje
zapocCelo u gradiéu DmisSu gdje je 26. i 28. srpnja 1907. zabiljeZio osam
napjeva prema pjevanju uciteljice Matilde Guzzardo, rodene 1872. u Dubrov-
niku. Dobroni¢ je jasno zabiljeZio gdje je zapisivao, kada i od koga, odakle
Je gradivo, odnosno gdje (i od koga) ga je pjevacica ¢ula i naucila (spominje

1 Vidi rad: Tur€in, Vesna i Pavlovi¢, Mirena, "Pregled dokumentacije zavoda za istraZivanje
folklora s bibliografijom suradnika", Narodna umjetnost, knj. 22, 1985, 103 (brojevi 0400-
0404).
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Zlarin, Pirovac (tada, do 1928. Zloselo), Cavtat i Putnikovi¢ na poluotoku
Peljescu. . T

Iste godine je Vladimir Bersa (1864-1927) vec dr_ugu gO(_ilnu zapisivao naro-
dne napjeve u srednjoj Dalmaciji i dijelom u sjevernoj .(Bersa' 1944, 331,
358-364). Boraveéi 24. VIL 1907. u DrniSu V. Bersa je napjev crk\{ene
pucke pjesme "Ja se kajem, Boze mili" iz {el'se na otolv<u Hvaru zapisao
upravo prema pjevanju Antuna Dobronica koji je tada sluzbovao kao ucitelj
u Dmisu (Bersa 1944, str. 62 - br. 154. 1 str. 216 - br. 154).

Dobroni¢ je nakon toga zapisivao u svom zaviéaju, u .'Iels? na otoku Hvaru
od 5. do 12. kolovoza 1907. i tom prilikom uspio zapisivati i 1nstrumental‘1}e
melodije &etiriju jelSanskih narodnih plesova u izYedbl Vicka Anz.ulov1ca
pok. Antuna koji je te godine imao 85 godina, zvali su ga "paron Vincenco
Bolonja'. . o .
Opet u Drnisu 17. studenoga 1907. Dobronié je zapisao i pjesmu splitskih

novaka (regruta):
Zbogom, Splite grade, zbogom, Splite grade,
zbogom, Splite grade, parti’ ¢u za Polu.

prema pjevanju tada tridesetogodi$njeg ¢inovnika Splicanina koji je sluz-
bovao u DrniSu. .
Povijesni¢arka umjetnosti dr. Lelja Dobronic, skladateljc_aya kéi p.rong§la jeu
zadarskom Narodnom listu od 14. svibnja 1908. obavijest da Je njen.otz}c
poslao u Be¢ zapise napjeva narodnih pjesama. Naredne godine 5.”11pnja
1909. Narodni list je opet obavijestio svoje Citatelje da je A. Dobron}c prof.
M. ReSetaru u Beé dostavio "drugu ovecu zbirku" narodnih napjeva za
projekt skupljanja i objavljivanja puckih popijevalga n.arodé ondasnje AUSFII_]G
pod vodstvom beckog Ministarstva za bogostovlje i vnastavu. Na. pitanje 0
gradivu te druge zbirke autor ovog rada ne moZe niSta odgov?.rltl. M,(.)zda.t
bi na eventualan nesiguran indirektan odgovor mogao na neki nacin upucivati
prije navedeni V. Zgantev nedokumentirani podatak o Dobroni¢evoj zbirci
70 napjeva iz Kraljevice. '

U Bedu je u to vrijeme, od 1904. dalje po¢eo rad na opseinlom.prOJektu
Ministarstva za bogostovlje i nastavu pod naslovom "Das Voklsheq in Of:ste—
rreich" (Narodna pjesma u Austriji) koji je imao zadatak pril.cppitl 1 za}tlm u
suradnji s odgovarajuéim struénjacima objaviti narodne Popljekas §v1h na-
roda tada$njeg austrijskog dijela Austro-Ugarske monarhlje..Vladlmu Be.rsa
je svoja terenska istraZivanja i zapisivanja u Dalmaciji 1906. i 1907. obavljao
kao suradnik Centralnog odbora spomenutog projekta. MoZemo s razlog(?m
pretpostavljati da je Bersa prigodom susreta u DrniSu 1907.. g(.)dine_: zain-
teresirao Dobroni¢a za suradnju na beckom projektu. Dobroni¢ je prihvatio
sudjelovanje i ve¢ naredne godine poslao svoje zapise u BecC.
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Kad se autor ovog rada 29. oZujka 1995. u Betu u Centralnom arhivu
Austrijske ustanove za prikupljanje i prou¢avanje narodne pjesme/narodnih
popijevaka (Oesterreichisches Volksliedwerk) raspitivao o rukupisnim za-
pisima narodnih napjeva §to su prema navedenom projektu stizali u tu becku
ustanovu od 1907. do 1918. godine - dobio je odgovor da je sve gradivo iz
zemalja koje su se nakon zavr$etka rata osamostalile i nisu bile vise u sastavu
nove Republike Austrije - bilo vraceno tim zemljama. Pretpostavlja se da se
kod toga vracanja i velik dio gradiva izgubio.

Medu zapisima u Dobronicevoj zbirci N 56 u IEF-u nalaze se jo§ &etiri iz
prvog razdoblja njegova melografiranja, jedan iz Jelse iz 1908., tri iz Drnisa
1 jedan iz Knina iz 1909. godine. Nema, medutim, veée skupine zapisa koji
bi mogli biti kopije gradiva §to ga je Dobroni¢ poslao u Be¢ 1908. i 1909.
godine.

Ako se i nisu safuvali ti zapisi, u Centralnom arhivu navedene becke us-
tanove Cuva se izvjeStaj o stanju projekta "Narodna pjesma u Austriji" 1.
travnja 1914. godine. Rad se odvijao u tri skupine istraZivada suradnika, u
njemackoj, slavenskoj i romanskoj. U slavenskoj grupi su bili radni odbori
za narodnu pjesmu u ée§koj, Moravskoj i §leziji, u Poljskoj i dijelu Ukrajine
koji je tada pripadao carevini Austriji, takoder u Sloveniji, a postojao je i
"Radni odbor za srpsko-hrvatsku narodnu pjesmu" (Arbeitsausschuss fiir das
serbo-kroatische Volkslied) kojemu je bio na &elu tada poznati filolog i
profesor beckog sveucilista Milan ReSetar (1860-1942). Sjediste tog odbora
bilo je u Zadru, tada glavnom gradu austrijske pokrajine Dalmacije. Odbor
je imao 12 ¢lanova medu kojima uz V. Bersu nalazimo i ucitelja glazbe
Antuna Dobronica iz Splita (Musiklehrer Antun Dobronié - Spalato) - Sto
dokazuje da je Dobroni¢ bio suradnik navedenoga betkoga projekta. Od
glazbenika bili su jo§ u odboru Ludvik Kuba iz Praga i Ivan Mateti¢ iz
Opatije. Clan Odbora bio Je 1 poznati istraZiva¢ narodnog Zivota i obi¢aja u
Poljicima Frano IvaniSevié.

Unato¢ takvim suradnicima u godinama neposredno pred prvi svjetski rat,
rad tog odbora nije napredovao. Iz zapisa dosta ostrog usmenog izlaganja
prof. ReSetara ¢lanu Glavnog odbora projekta dr. Curtu Rotteru u Be¢u 18.
prosinca 1913. vidljivo je da je na suradnju s Be&em negativno djelovala i
tadasnja politicka situacija, ali - prema ReSetaru - i subjektivne slabosti
suradnike (usporedi zapis C. Rottera u Centralnom arhivu beckog Volkslied-
werk-a pod to¢kom 3 "Sehr schlechtes Arbeiten im serbo.kroat. Gebiet" (vrlo
slab rad na srpskohrvatskom podruéju).

Drugo razdoblje Dobroni¢eva melografskog rada zapo&elo je u ljetnim mje-
secima 1935. godine u Pagu na istoimenom otoku gdje je od mjestana
prikupio i nekoliko drugih tekstova za pojedine pjesme (tako npr. 18 dvos-
tthova mladomisniku i isto 18 dvostihova njegovim roditeljima i rodbini). U
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stpnju 1938. intenzivno je istraZivao i zapisivao folklornu gla}'zbu u Jelsi,
posebno crkveno pucko pjevanje 1 instrumentaln.e plesne meflodu.e na narod-
nom glazbalu liri. Te je godine i napisao svoju vrlo uspjelu 1 popular.n.u
skladbu "Jelsonski tonci" za gudacki orkestar. Instrumentalne plesne melodije
na liri zapisivao je i u rujnu 1939. u Starom Gradu na otoku Hvaru.

Tek u treéem razdoblju svog zapisivanja folklorne glazbst (1946-1949) D(?—
broni¢ postiZe podrsku i potporu javnih ustanova. Tako je uz posvredovanje
dr. Vinka Zganca kao tajnika tadasnjeg Hrvatskog gutorskog drustva 194§.
godine "...prof. Dobroni¢ izaslan na teren na dalm‘a.tmskfe otoke, da sakup}]a}
muzicki folklor" a navedeno ¢e mu drustvo otkupiti za;.nse.2 U 19.47.‘ god}m
Dobronié istraZuje i zapisuje folklornu glazbu u Kastelima, Tr?g}ru i Splitu
uz podrsku Etnografskog muzeja u Zagrebu, u 1948. u tadasn_]em kotaru
Jelsa na otoku Hvaru uz pomo¢ kotarskog narodnog odbora u J§1s1, a 1949.
za Institut za narodnu umjetnost u Zagrebu.> U tal'(o organiziranom sku-
plja¢kom radu Dobroni¢ je prikupio vrlo obilmi .i zanimljivu gradu - premda
je 1948. veé navr§io sedamdeset godina svog Zivota.

Dvije Dobroniéeve klasifikacije prikupljene grade

Antun Dobroni¢ je u dva navrata posebno rasporedio i klasificirao prikupj
ljeno gradivo. Uradio je to sa 164 zapisa iz Jelse na otc_)ku.Hva.ru 1938. 1
1946. - tkp. zb. sing. N 71 i u zapisima iz Kastela, Trogira 1 Splita - 1947.

rkp. zb. sign. N 57. . ‘ '
U prvoj klasifikaciji Dobroni¢ se sluZio i gla;benim i 1zvang1azb§n1m mje-
rilima s posebnim obzirom na porijeklo pojedinih glazbenofolklomlh.pOJava.
Gradivo koje je prikupio u Jelsi 1938. i 1946. godine razvrstao je u 12
skupina pod slijede¢im naslovima:

1. Deseterac '

2. Iskonske melodije i tekstovi

3. Mjesne melodije i tekstovi novijeg doba

4. Tekst pucki unesen, prilagoden mjesnoj muzikalnosti

5. Tekst i melodije vjerojatno unesene, ali do neke mjere prilagodene

mjesnom izraZzaju.

2 Vidi pismo V. zganca Autorsko-pravnom zastupniStvu u Zag{ebu 12.. .IV. 1947. - napisano
uz zapisnik o predaji Dobronicevih zapisa napjeva narodnih popijevaka u rkp. zbirci
"Muzi¢ki zapisi iz Paga i Hvara" sign. N 56. i)

3 Vidi Dobronicev struéni izvjestaj Etografskom muzeju u Zagrebu rkp. zblr.mv sing. N 57,
zatim sluzbenu zabiljesku na naslovnoj stranici rkp. zbirke sing. N 58 te Izvjestaj Institutu
za narodnu umjetnost (29. IX. 1949). u rkp. zbirci sign. N 70.
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6. Melodije varoske, moZda "umjetne" s vjerojatno umjetnim tekstom
7. Melodije varoske, vjerojatno i muzikom i tekstom

8. I tekst i melodija umjetna

9. Melodija varoska, tekst mjesni

10. Americka pjesni¢ka i muzicka kultura u Jelsi

11. Plesne melodije uz "liru"

12. Crkveni napjevi

U prvim godinama nakon drugog svjetskog rata navedena Jje Kklasifikacija
bila vrlo zanimljiv pokusaj da se utvrde i oznace pojedine vrste napjeva,
tekstova i svirke u glazbenom Zivotu jednog otockog gradica.

U svojim oznakama Dobronié¢ jasno razlikuje melodiju i tekst - $to n. pr.
istiCe u naslovu 9. skupine "Melodija varo$ka, tekst mjesni". Za glazbene
osobine napjeva Dobroni¢ upotrebljava vrlo razli¢ito nazivlje: iskonske melo-
dije, mjesne melodije, mjesna muzikalnost, unesene melodije, varo§ke me-
lodije, "umjetne'" melodije.

Naziv "varoSka melodija" (za napjev urbanog, gradskog porijekla) javlja se
u Sestoj, sedmoj i devetoj grupi. Naslov Seste skupine ima i dodatak "mozda
1 umjetne sa vjerojatno umjetnim tekstom" gdje Dobroni¢ misli na skladbe
odredenih pojedinaca, autora koje su svojim, ponekad razvijenijim oblikom
namijenjene i organiziranim javnim nastupima, ne samo privatnom slobod-
nom pjevanju. Naslov sedme grupe ima malu ogradu "melodije varoSke,
vjerojatno i muzikom i tekstom". Samo je deveta skupina u naslovu posve
Jasna "melodija varoska, tekst mjesni".

U Sestoj, sedmoj i devetoj grupi ima ukupno 23 napjeva br. 5745-5757,
5758-5764 1 5770-5772. U devetoj samo su tri, dalmatinska folklorna gradska
O jablane moj visoki (br. 5770, 160) i dvije folklorne gradske pjesme iz Sire
unutrasnjosti, od kojih je prva (15771, 161) svojim napjevom vrlo sli¢na
poznatoj budnici Jo§ Hrvatska nije propala. U preostalih 20 napjeva nala-
zimo 7 folklornih gradskih iz $ire unutra$njosti, 5 napjeva s metroritamskom,
kao i melodijskom strukturom talijanskih folklornih gradskih pjesama, 4 su
"umjetna" napjeva (skladbe), 3 dalmatinska folklorna gradska napjeva i jedan
iz udaljenije unutra$njosti (br. 5764) - prva dva njegova glazbena retka
veoma su nalik na pocetak poznate slovenske folklorne popijevke Odkod si,
dekle, ti doma. Tako pod Dobroniéevom oznakom "Varoske melodije" nala-
zimo tri razlicite vrste napjeva: dalmatinske folklorne gradske napjeve, nap-
Jeve unesene iz §ire unutra$njosti te napjeve s metroritamskim pa i melo-
dijskim osobinama talijanskih (folklornih) gradskih napjeva.

Posebno obrazloZenje traZe i naredne &etiri oznake: "deseterac", "iskonske
melodije i tekstovi", "mjesne melodije" i "mjesna muzikalnost".
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Prva je oznaka vrlo jasna kad se odnosi na duze pri!:)ovjedn.e’ .pjesme jednos-
tavnih silabi¢kih napjeva koje su se izvodile u otockim grgdlclma pop.ut Jelse
(n. pr. "Ej, vino pije Tomic¢u Mijata", br. 5700). Medutim, tu skupmu_ ka.o
cjelinu povezuje samo metroritamska struktura deseter.ca 4,6 - u rf;]u je
Dobronié uvrstio i pjesmu uz rad "Ej, targalice, targajte ga h19dom ‘ (br.
5706 i 5707) i ljubavnu "Cviée moje, i ja bi te brala" uz manje melizme

(br. 5708). . .
"Iskonske melodije" relativno su manjeg opsega (Ciste kvinte) i vrlo meliz-
mati¢ne. Pocinju solistom, u dvoglasju nalazimo paralelr.le terce. Deset od
ukupno $esnaest napjeva u toj skupini Dobroni¢ je zapisao u slobodn?.rr.x
rtimu, bez navedene mjere i bez taktnih crta. Ponegdje se mogu 'uoc1t1
nejednake jedinice mjere. Premda su napjevi vecim Filjelom zapisani i dV(?—
glasno, vodeéi glas ovih napjeva ukazuje na osnovicu Fneloduske !(rlvglje
koja zahvada tetrakord 1/2, 1, 1 (srednjovjekovni figijski 'tetrakord) i vey.ku
sekundu ispod zavr$nog tona. Zbog dvoglasja u pa.ralelmm tercama vecina
napjeva ove skupine pripada durskom tonskom nacinu. 5

Dvije pjesme §to su se izvodile kod polaska u vojsku D'opn')mc svr§tava u
dvije razli¢ite skupine premda oba napjeva imaju u osnovi '1st1. met”r‘orltamsk:
obrazac. Prvi napjev ("etri lita i Cetiri zime", br. 5715) unio je u 1sk.ons.lfe'
jer se izvodio otegnutao i metroritamski donekle slobodno, c.i.rugl - 311'z|1b|1lck1
- je uvrstio u treéu skupinu "mjesnih melodija i tekstova novijeg doba'" ( Na
srid Jelse studena vodica", br 5730) zbog &vrstog ritma jasno odredenih
mjera. ' o
Oznaka "mjesni sadrZaj" u naslovu pete skupine ostaje nej'asna za.to Sto :]e
Dobronié propustio da popratnim komentarom obrazloZi $to je u Jelsi zapazio
kao "mjesni izraSaj'". Bio bi jasniji da je viSe o_pisao. .odredene (lokalne)
glazbene ili tekstovne osobine u odredenoj skupini popijevaka. .
Problemati¢an ostaje i naziv Cetvrte skupine, sastavljene samo od dVZ}]l%
napjeva (br. 5732 i 5733) gdje je prema Dobronic’.evml. rljeélrpa "teks‘t pucki
unesen, prilagoden mjesnoj muzikalnosti". IstraZivanje r'nu21kalnost.1, glaz-
benog doZivljavanja, izraZavanja i iZivljavanja, glazber}lh potreba i uktlsa
odredene sredine u odredenom vremenu sigurno je istraZivacu vrlo prlYlacna
ali i vrlo zahtjevna, teSka i kompleksna zadaca. Medutim, dva napJe\.'fl' u
Dobroniéevoj etvrtoj skupini pokazuju samo dva medusol?no vrlo razllf:lta
oblika "mjesne muzikalnosti": prvi je djelomice graden 1 na elementima
talijanske melodike, drugi izdaleka podsjeca na glazbene osobine folklornog
pjevanja u Slavoniji. :
Deseta skupina pod naslovom "Americka pjesnicka i mugiéka ku.lturil‘l:l Jelsi"
sadr7i pet pjesama kojima je melodiju i tekst sloZio Nikola MilevCi¢, pov-

41




ratnik iz Sjeverne Amerike koji je 1946. navrsio pedesetdvije godine Zivota.
Kako Dobroni¢ nije ostavio nikakvih pokazatelja da su te Milev¢i¢eve pjesme
poznavali i pjevali i drugi JelSani, takva grada i ne ulazi u folklornu glazbu
nekog kraja. Ovdje se osvréemo na tu skupinu jer je ipak bila djeli¢ glaz-
benog djelovanja jednog JelSanina 1946. godine. Americ¢ku glazbenu osobinu
moZemo naci u pentatonsko oblikovanoj krivulju prvog napjeva (br. 5773),
mozda i u sinkopama drugog (br. 5774). Za tre¢i je napjev (br. 5775) sam
Milev¢i¢ upozorio Dobronic¢a kako taj napjev sli¢i nekad vrlo popularnoj
talijanskoj pjesmi La campagnola, s pripjevom "Oh, campagnola bella".
Cetvrta i peta pjesma pokusaji su skladanja i melodije 1 teksta prema tzv.
zabavnoj glazbi iz vremena izmedu dva rata. Zbog svega toga Dobroniéeva
formulacija naslova desete grupe ne daje pravu predodzbu o gradi koju ta
skupina napjeva sadrZi.

Dvanaesta je skupina najopseznija. Sadrzi 67 primjera mjesnih crkvenih
napjeva, samostalnih i onih koji pokazuju prilagodivanje "...gregorijanskog
korala mjesnoj muzikalnsoti", kako je to Dobroni¢ napisao na omotu ove
skupine napjeva. Dvanaesta je grupa vazna za proucavanje druge skupine
"iskonskih melodija'" jer usporedivanje obadviju grupa pokazuje kako u meli-
zmatici 1 oblikovanju melodijske krivulje postoje srodnosti izmedu crkvenih
i "iskonskih melodija'.

IzloZzena prva Dobroniceva klasifikacija prikupljenog gradiva zanimljiv je,
osebujan 1 vrlo individualan pristup istrazivaca glazbene kulture vlastitog
zaviCaja. To nije neka prilagodena primjena odredene strane etnomuzikoloske
klasifikacije. Treba ista¢i da Dobronié¢ svoju gradu iz Jelse 1938. i 1946.
nije uopée analizirao prema rubrikama na formularu za upisivanje notnih
iapisa narodnih napjeva §to ga je prema zamisli V. Zganca 1946. u vise
tisuéa primjeraka tiskalo Hrvatsko autorsko drustvo. Vinko Zganec je odi-
gledno visoko cijenio Dobroni¢eve zapise, upisane u navedene fomurale i -
mozda i kao desetak godina mladi - nije od Dobronica trazio da u formulare
naknadno upiSe podatke o ljestvici (tonskom nizu), strukturi kitica, zavr-
Secima glazbenih redaka napjeva 1 o metroritamskim obrascima napjeva.
Drugu klasifikaciju proveo je A. Dobroni¢ na gradivu §to ga je prikupio na
podrucju Split - Kastela - Trogir 1947. godine; to gradivo ¢uva rkp. zbirka
sign. N 57 u Dokumentaciji IEF-a. Elementi za klasifikaciju su samo glaz-
bene osobine napjeva. Dobroni¢ je iz rukopisne zbirke od 234 zapisa za tu
drugu klasifikaciju izdvojio samo 96 zapisa. I1zloZio ju je u Stru¢nom izvje-
Staju o svom terenskom radu na prostoru Split - Kastela - Trogir 1947.4
Dobroni¢ razlikuje tri skupine:

1. Melodije improvizirane (br. 3897-3934)
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2. Melodije ritmicki i tonalno ustaljene (br. 3935-3977)

3. Melodije / napjevi koji se odvijaju u paralelnim tercama (br. 3978-

3994)
Naveli smo brojeve Dokumentacije IEF-a, a Dobroni¢ se u svakoj skupini
sluZi i brojevima uz dodatnu oznaku (n. pr. 19 a i 19 b) $to umanjuje jasan
pregled koli¢ine gradiva.
Navedena je klasifikacija postavljena pred gotovo pedeset godina i izloZena
bez popratne argumentacije - premda se temelji na zanimljivim zapaZanjima
nekad istaknutog hrvatskog skladatelja. U okvirima ovog izlaganja autor se
ograniCuje samo na osnovne informacije i potrebne korekture Dobronicevih
postavki.
éinjenica §to u ovoj skupini izvodali Cesto mijenjaju pojedine tonove u
melodijskim krivuljama pokazuje - prema dana$njim etnomuzikoloSkim sta-
vovima u prvom redu veliku slobodu u individualnom oblikovanju napjeva
- dapace i modela napjeva - a ne improvizaciju, trenutacno izmisljanje novih
napjeva. Golema vecina napjeva prve skupine pokazuje da nije odrZiva Do-
broniéeva tvrdnja da zbog nestalnih, promjenljivih melodijskih krivulja - koje
se &esto medusobno odnose i kao varijante - "... nije moguce (te melodije)
grafi¢ki objektivno prikazati nasim notnim sistemom". Tu se, naime, ne radi
o vojkanju, rerama ili gangama, nego o jasno dijatonskim napjevima. Do-
broni¢ je u pravu kad upozorava na metroritamsku slobodu, ali takva kon-
statacija jo§ ne iskljuuje i odredene oblike metroritamske organizacije.
Druga skupina ritamski i tonalno ustaljenih melodija je jasna. Dobroni¢
ukazuje i na pojedine detalje u oblikovanju pocetka i zavrSetka melodijske
krivulje, Ceste su Cvrste jednostavne mjere u metroritamskom oblikovanju.
U povezivanju takvih glazbenih pojava s opéim razvojem glazbe Dobroni¢
se poziva na nekad vrlo uglednog francuskog skladatelja i muzikologa Vin-
centa d’Indy-ja (1851-1931) ali ne navodi izvor (Sto za strucni izvjeStaj
doduse 1 nije bilo potrebno).
U trecoj skupini pored paralelnih terci Dobroni¢ s pravom pokazuje i na
udvostruéenje pojedine dionice u donjoj oktavi — $to dakako ne predstavlja
novu samostalnu dionicu. Krade obrazlaganje uz pojedine skupine istie
evoluciju oblika -bez odredenog opreza - §to u stru¢nom izvjeStaju 1 ne mora
biti obvezno.

4 Taj nepaginirani "Stru¢ni izvjeStaj o muzi¢kom fokloru u prostoru Split, KaStela, Trogir,
- sakupljenom na terenu u mjesecu decembru godine 1947 - za Etnografski muzej u
Zagrebu" ¢uva Dokumentacija IEF-a u Dobronicevoj rkp. zbirci sign. N 57. Isti je izvjestaj
nedavno obavljen u juZnohrvatskom etnomuzikoloskom godiSnjaku Bas¢inski glasi, knj.
2, Omi§ 1993, 101-107 - uz popratni, ne kriticki komentar Petra Zdravka Blajica.

43




#_———'—_ﬁ;f—

U ovom poglavlju potrebno je osvrnuti se na jo§ jedan problemati¢an i
netoCan podatak iz inace dosta opSirnog stru¢nog izvjestaja o terenskom
skupljanju folklorne glazbe na otoku Hvaru od 4. 08. do 14. 09. 1949. $to
ga je Dobroni¢ 29. 09. 1949. podnio tada$njem Institutu za narodnu umjet-
nost u Zagrebu.> U namjeri da bitno dopuni svoja dotada$nja istraZivanja i
zapisivanja na otoku Hvaru Dobronié je te godine sustavno istraZivao isto¢ni
dio otoka, posebno mjesta Suéuraj, Bogomolje i Gdinj.

Raspravljajuci o pjevanju dugih deseterackih pripovjednih pjesama Dobronié
je u izvjetaj zapisao i sljedece: "...Muzika koja se izvodi uz deseterac na
otoku Hvaru kao i na kopnu nema ukruéene i ustaljene forme. ...Razlika u
sredstvima kojim se na otoku Hvaru izvodi ¢akavski deseterac, od §tokavskog
deseterca u na§im zagorskim i istoénim predjelima nase drZave, je u tomu,
Sto se na otoku Hvaru narodni deseterac ne izvodi uz narodne gusle. Jedan
takav guslar na otoku Hvaru postojao je pred pola stoljeéa u Gdinju, i od
onda gusle na otoku Hvaru viSe ne postoje".

Gotovo dvadesetak godina prije (1930-1932) istraZivao je pjevanje dugih
pripovjednih pjesama i na dalmatinskim otocima tada ugledni slavist Matija
Murko (1861-1951). Utvrdio je da su tridesetih godina gusle postojale na
tom podrucju ali da su bile ve¢ vrlo rijetke i da se o ".. velikim otocima
Hvaru i Bracu tvrdi ...da tamo gusle uopée nisu lokalni instrument, nego da
su ih donosili primorski i zagorski doseljenici, a naro&ito sezonski radnici,
od kojih su ih otocani kupovali" (Murko 1951, I, 1335).

Prema rezultatima terenskih istraZivanja autora ovog rada 1968. godine mora
se korigirati gore iznesena Dobroniceva tvrdnja da "...gusle na otoku Hvaru
viSe ne postoje". J. Bezi¢, je, naime, prvih dana mjeseca veljace 1968. g. u
Gdinju snimao na magnetofonsku vrpcu primjere pjevanja dugih pripovijed-
nih pjesama uz gusle (vidi u Dokumentaciji IEF-a magnetofonsku vrpcu br.
2 2). O tome je i referirao na 29. kongresu Saveza udruZenja folklorista
Jugoslavije 1982. godine u Hvaru na istoimenom otoku (vidi i Bezi¢ 1991,
55, 57 - gdje donosi notni zapis pripovjedne pjesme uz gusle u izvedbi Josipa
Viskovica rod 1906. iz Gdinja; gusle s limenim pokrovom izradio je i u njih
svirao Ivan Hajduk, rod 1889., zvan éperéié, takoder iz Gdinja). Prema
informacijama pjevaca i kazivaca iz Gdinja koje je Bezi¢ dobio 1968. pje-
vanje pripovjednih pjesama uz gusle postojalo je u tom mijestu pocetkom
20. stoljeca, a u razdoblju od petnaestak godina nakon zavrietka drugog
svjetskog rata doslo je do oZivljavanja tradicije pjevanja uz gusle, dapade i
do pojedinacnih izradivanja tog glazbala u Gdinju. Mozda to oZivljavanje

5 Taj nepaginirani "Izvjestaj o radu na terenu u predmetu sakupljanja muzi¢kog folklora na
otoku Hvaru" uklopljen je u Dobroniéevu rukopisnu zbirku "Narodne popijevke sa otoka
Hvara", IEF sing. N 70.
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1949. kad je Dobroni¢ boravio u Gdinju jos nije pravo k'renplo - zato se
moglo dogoditi da je Dobroni¢ tako izri¢ito negativno izvjestio o guslama

u Gdinju.

Obilje prikupljene grade - "mnogo unikata
i bezbroj varijanata"

Gradivo koje prema provedenom potanjem pregledu rl}kopisnih zbirki u

IEF-u obuhvaca 1082 zapisa zasluZuje posebno poglavlje - ne §am0.zbo.g

koli¢ine i zanimljivosti materijala. U izvjeStaju iz 1949. godine iz kojeg je

uzet i citat u naslovu ovog poglavlja, Dobroni¢ s pravom upozorava na

"najmanje 120 pjevaca" od kojih je zapisao folklornu gvl.azbu s otoka Hvara.

Mnogi od njih bili su doista izuzetni ljudi. Tako n. pr. Citamo na omotu rkp.

svesku crkvenih napjeva iz Jelse (tkp. zbirka IEF, N 71, br. 5894-5860)

sljedece: "Sve ove melodije pjevao mi je u mjesecu J:ulu 1938. g(?d Kuzma
Gamulin pok. Bartula, cipelar u Jelsi koji je u crkvi pjevao 53 goc%me, a ovo
je naucio od "kapo kora'" pok. Nikole Garcine". Uz skupinu 12 zapisa ple.smh
melodija izvedenih na gudatkom narodnom glazbalu liri Dobronic€ je zapisao:

"Sve je izvodio Slavomir Mom¢e Plenkovi¢ iz Jelse, (1?38) §3 goFl. star kojt
je u svojoj svirci preuzeo sve melodije s odnosnim n11hov1rp mjesnim na-
zivima, u vezi s koreografski zanimljivim mjesnim plesovima, od stafog
crkvenog pjevaca i igraca (tj. sviraca) "lire" pok. *paron’ Vincenca Bolonje".
Bogastvo grade pokazuju n. pr. dva medusobno razliéita starinska r}apjeva
za pjesmu uz branje grozda "Ej, targacice, targojte ga hlf’fom"’ oPa iz J.else
(tkp. zbirka N 71, br. 5706 i 5707) ali uz njih i.dva 'razllclta novija napjeva
za pjesmu uz branje grozda od kojih je drugi iz mjesta Yrbanj, pozn.at po
otoku Hvaru kao metroritamski pa i melodijski obrazac za izvodenje pjesme
uz odlazak na odsluZenje vojnog roka (rkp zbirka N 58, br. 4221).

Oznaku unikat s pravom nosi Doborniéev zapis napjeva ljll_ba\{ne pjesrr}e
"Goji Mande, ma, goji sokola u kajbi" koju je 1938. u Jelsi pjevao Jo§1p
Bunduga pok. Ivana tada 66 godina star (tkp zbirka N 71, br. 5699)._ Osebujna
struktura njezina pjevana teksta - prema glazbenim recima - glasi:

Goji Mande, ma goji,

sokola u kajbi, ma goji,
Mande sokola u kajbi, ma goji,
sokola u kajbi, ma goji.

Donosimo i itav tekst te pjesme bez ponavljanja i dodataka:

45




Goji Mande sokola u kajbi.
Gojila ga i odgojila ga.
Okli ga je Mande odgojila,
sokolu je Mande govorila:

Moj sokole, siva tica moja,
ne leti mi pokraj bila dvora
veé mi leti nebu pod oblake
i dones mi pero ol garlice
¢in ¢u dragu na daleko pisat:

Drago moje, ¢a te k meni nije?
II je tvoje more valovito,

ili ti je drivo kamenito

kad ti meni dojidrit ne more§?

Sunce moje, visoko ti si mi,
drago moje, daleko ti si mi.
Sunce moje, kalaj mi se niZje,
drago moje, dojd do mene bliZje.

Dobroni¢ je relativno brzo zapisivao prema zivoj izvedbi koju je sluSao. Do
1950. godine u Hrvatskoj jo§ nismo poceli magnetofonskim snimanjima.
Zbog toga se moglo dogoditi da su mu se ili u terenskom zapisivanju ili u
prepisivanju za rukopisnu zbirku potkrale pogreske u upisu visine pojedinog
tona, upisu predznaka uz pojedini ton ili poneke metroritamske osobitosti.
Takve pogreSke su u vecini primjera toliko uocljive da pazljivom ditatelju
ne mogu izmaknuti.

U skladu s medunarodno prihva¢enim zahtjevom Dobronié¢ je sve svoje
zapise transponirao na zavr$ni ton g!. U svojoj opseznoj rukopisnoj zbirci
iz 1949. godine (sing. N 70) sve je notne zapise tako upisao da je svaki
glazbeni redak (melostih) pisao u novi redak.

Steta Jje Sto u velikoj vecini primjera nije zabiljeZio brzine izvodenja. Tamo
gdje je to uradio, sluzio se u glazbi uobicajenim talijanskim oznakama brzine
izvedbe. Metroritamske oznake za trajanje jedinica mjere nije stavljao.
Dobroni¢evi notni zapisi su vrlo zanimljivi u metroritamskom pogledu. Odre-
dene mjere i taktne crte stavljao je samo u primjerima izri¢ito ¢vrstog ritma
i uglavnom stalne mjere. Velikom broju primjera nije stavljao nikakve oz-
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nake niti taktne crte, premda im je odredeno metroritamsko oblikovanje dosta
jasno uo€ljivo. Takvim svojim postupkom htio je upozoriti s jedne strane na
vrlo razli¢ite mjeSovite mjere, ponekad i na jedinice mjere medusobno razli-
¢ita trajanja, a s druge strane na vrlo raznolike pojave slobodnog ritma koje
se oblikuju prema pjevanom tekstu i prema funkciji tog teksta.

Mozda se ovaj rad trebao potanje osvrnuti na Dobroni¢eva izlaganja u struc-
nim izvjestajima. Kako su s jedne strane ti tekstovi Dobroniceva zapaZanja
i konstatacije bez dokumentiranog obrazlaganja, a s druge strane indirektno
odraZavaju stanje glazbene znanosti u nama danas ve¢ daleko odmaklom
vremenu dvadesetih i tridesetih godina izmedu dva rata, autor ovog rada nije
smatrao potrebnim da se potanje bavi tim Dobroni¢evim izlaganjima.
Dobroni¢ je s pravom bio svijestan znacenja svoje velike zbirke s otoka
Hvara. Danas, pred sam kraj 20. stoljeca jasno osjeCamo i shvacamo kako
je velik dio gradiva $to ga je Dobroni¢ prikupio Zivio u svom punom sjaju
poéetkom stolje¢a, kako nam je u danaSnje naSe dane postao ve¢ dosta
udaljena protekla glazbena bastina. Dobroni¢ je - prema rijeCima iz svog
izvjestaja iz 1949. godine - upozorio na potrebu da se materlijal koji je on
sakupio "...kona¢no sredi, kriticki naucno obradi i objelodani kao vaZan
prilog naSem narodnom opcenitom muzi¢kom instinktivnom stvaralastvu'.
Sam to zbog svojih godina nije viSe mogao obaviti. Cetrdeset godina nakon
majstorove smrti ovaj je rad upozorenje na izloZenu vrstu jedne od manje
poznatih Dobroniéevih djelatnosti i izraz priznanja i zahvalnosti za nju.
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HRVOJKA MIHANOVIC-SALOPEK

KNJIZEVNA BASTINA U UMJETNICKOM
DJELU ANTUNA DOBRONICA

Skladatelj Antun Dobroni¢ (Jelsa, 1878 - Zagreb, 1955) bio je veliki poklonik
i poznavalac knjiZevnosti. Pratio je i redovno Citao hrvatsku i europsku
beletristriku, kao i proucavanja znanosti o knjiZzevnosti. Takoder, intenzivno
je prijateljevao i diskutirao o knjiZevnoj umjetnosti s brojnim knjiZevnim
djelatnicima. Ve¢ u kulturnom krugu DrniSa Mo. Dobroni¢ se sprijateljio sa
svojim buduéim vjenéanim kumom dr. Filipom Marui¢em, lije¢nikom, pjes-
nikom i pjevadem. U Pragu poéelo je njegovo prijateljstvo s Ivom Voj-
noviéem. U Zagrebu, Dobroni¢ je bio redovni posjetilac kulturnih kruZoka
koje je u Visokoj ulici br. 16 odrzavala hrvatska knjiZevnica Zdenka Ma-
rkovié, jedna od prvih Zena Elanica Drustva hrvatskih knjiZevnika, a ujedno
sestra Dobroniéeve supruge. U tom kulturnom kruZoku Dobroni¢ je vodio
rasprave s Ivom Andri¢em, Milanom Begovi¢em, Ivom Vojnoviem 1 po-
ljskim slavistom Tadeuszom Grabowskim. Jedna od omiljenih razonoda Mo.
Dobronica bila je redovna popodnevna posjeta "KazaliSnoj kavani' u Zagre-
bu. U njoj su se u to vrijeme sastajali redovno brojni knjiZevnici i umjetnici.
Mo. Dobronié sastajao se u "Kazali$noj kavani" sa svojim prijateljima i
suradnicima: Ljubom Babicem, Vojmilom Rabadanom, dr. Ivanom Bachom,
Ljubom Karamanom, Marijanom TrepSe. Veliko prijateljstvo razvilo se iz
suradnje s Vladimirom Nazorom, Titom Strozzijem, Brankom Gavellom i
knjizevnicom Jagodom Truhelkom. Medutim, najsnaZnija spona s knjiZe-
vno$céu oditovala se u Dobroni¢evom trajnom Citanju i pracenju cjelokupne
knjizevne produkcije koja se stvarala u Hrvatskoj i inozemstvu. Upravo zbog
iznesenih podataka, ne treba nas Cuditi $to je impresivni dio svojeg stvarala-
$tva Dobroni¢ stvorio na predloske, motive i libreta knjiZzevnih djela. Knji-
Yevni tekstovi i motivi uglazbljeni su u raznim glazbenim formama, a u
rasponu od godine 1910. sve do autorove smrti.

Prva objavljena zbirka solo-popijevki inspirirana knjizevnim tekstovima tis-
kana je 1910. pod nazivom Sumorni akordi a uglazbljeni su stihovi BozZe
Lovrica, Filipa Marusi¢a, Antuna Tresi¢a Pavi¢i¢a i Dragutina Domjanica.
Tijekom 1912. i 1913. tiskane su pjesme za orkestar i tenor Réveries (Op.
1), koje prema naznaci opusa ipak moZemo smatrati prvim Dobroni¢evim
djelom skladanim na temelju knjizevnog predloska. Popijevke u ovom cik-
lusu sloZene su na principu kontrasta teksta i glazbe, ali preteZito izraZavajuci
ljubavno-erotski naboj teksta (osim pjesme Ponoc). Prva u nizu je pjesma
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autorova prijatelja Jakova Cari¢a Podi sa mnom kratka romanti¢no-lirska
ljubavna pjesma. Iza nje slijedi $aljiva, gotovo bedarska posalica Kratko
uzivanje Josipa Milakovica. Ovakav tip pikantnog erotskog krokija u pjesmi
ili prozi bio je u modi u Europi pa i u Hrvatskoj 20-tih i 30-tih godina. Kod
nas je takav tip erotskih crtica uveo i doveo do vrhunskog izrazaja Milan
Begovi¢, vjeSto vibrirajuci izmedu gentlemenske profinjenosti i erotske iza-
zovnosti u zbirci Nasmijana srca objavljenoj u Zagrebu, 1923.

Nakon $aljivog brzog ritma Dobroni¢ uzima opre¢nu temu kasnoromanti¢ne
Jezovite scene Pono¢ Alberta Hallera. U pjesmi se razvija prizor nalik Gas-
paru Nocniku Louisa Bertranda, prepun zastra§ujuce tajanstvenog ugodaja
noci, cempresa, prastarog tornja rusevina i fantazmagori¢ne povorke mrtvih.
Halerova poezija halucinantne razigranosti maste bila je pomodnost i anak-
ronizam romantizma, a o¢itovala je pripadnost knjiZzevnoj horror-formi, koju
su u europsku knjiZevnost romantizma unijeli Edgar Allan Poe i Guy de
Maupassant. Pjesma Pono¢ pripada mladenackim radovima Hallera, jer kas-
nije on napusta pjesni$tvo, te se posvecuje knjiZevnoj kritici i znanosti,
zastupajuci ideje Croceova estetizma u hrvatskoj teoriji o knjiZevnosti. Nakon
Hallera Dobroni¢ je 1912. u Splitu uglazbio pjesmu Vladimira Nazora: Posto
sam ludo pomamno dijete iz zbirke Lirika 1910, a u ciklusu Erotika-Himera
br. XVII. Godinu dana kasnije 19. I. 1913. Dobroni¢ je zavr§io Réveries
Nazorovom pjesmom Prostro sam ¢ilim pred vratima svojim iz iste zbirke
Lirika Erotika-Himera br. XXV. Obje pjesme struktuiraju izraz pjesnikovih
mladenackih nemira i prozivljavanja ljubavi.

Pod naslovom Glas grobova op. 12, Dobronié je 1914. skladao tuZaljku o
c-molu na tekst Hvaranina Ante Tresi¢a Pavi¢ica za glas i klavir. Ovaj tekst
zapravo je po strukturi neoklasicisticki epitaf, a sadrzi potresnu i ponosnu
tuzbu mrtve dubrovacke vlastele za izgubljenom slobodom. Buduéi da je
pjesma manje poznata vrijedno ju je donijeti u cjelini:

"Inostrance ljubeznivi
Prodi mirno putem svojim
Er nas iz sna mirna, Zivi
vapaj budi s tuzbam tvojim.
Zar bi htio od slonova

ki u robstvu Zivot gube
da vlastela slavna ova

&ar slobode manje ljube?
U robstvu se roblje rada,
a koi puze viSe dolje dode
od robstva je raka slada
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kad slobode vr’jeme prode.
O Dubravi nasoj slavnoj

ne zbori nam, veé je nije,
u proslosti ona davnoj
sa vlastelom ona snije.

Iste godine (1914) Dobroni¢ je komponirao za mjeStoviti i za muski zbor
Himnu - Slava heroju takoder na tekst A. Tresi¢a Pavicica. Stihovi pjesme
odraZavaju univerzalni heroizam i tipi¢an su primjer neoklasicistickog pravca
koji je bio aktualan u Hrvatskoj izmedu 1895. i 1914. a kojemu je Tresic-
Pavi¢i¢ pripadao, iako u pojedinim radovima autor djelimice anticipira po-
javu Hrvatske Moderne.

Godine 1919. Dobronié je harmonizirao i priredio za zbor i orkestar hrvatsku
himnu Lijepa nasa domovina (op. 19) na tekst Antuna Mihanovica, a prema
napjevu Josipa Runjanina.

Medutim, 1917. nastaje prvo veée glazbeno-scensko djelo nastalo prema
knjizevnom tekstu. Za svoju prvu operu Dubrovacki diptihon autor je sam
napravio libreto prema proslavljenim knjizevnim predloscima. Prvi dio dip-
tihona &ini Suton prema istoimenom drugom dijelu Dubrovacke trilogije Ive
Vojnovica koja je objavljena u Zagrebu 1903. Ne treba posebno niti govoriti
da je Dobronié¢ odabrao najbolji ranomodernisticki dramski tekst Ive Voj-
noviéa, koji ¢ini srZ njegove inspiracije, a to je osjecanje pripadnosti Dubrov-
niku i dojmljivo proZivljavanje nestajanja njegove stoljetne slobode. Za drugi
dio svog glazbenog diptihona Dobronié¢ odabire suprotnu razigranu i obijesnu
scenu Poklada u razdoblju dubrovacke kulturne i ekonomske moci. Drugi
dio diptihona raden je prema komediji Novela od Stanca (prvi put tiskana
1551.) najveéeg dubrovackog i hrvatskog renesansnog komediografa Marina
Drzic¢a, a maestro Dobroni¢ ga je uglazbio tijekom 1920. Dubrovacki dip-
tihon praizveden je u Hrvatskom narodnom kazali§tu u Zagrebu 24. veljace
1925, a igrao je do 14. II. 1925. Prvi dio Suton dobio je podnaslov Noc-
turno, a Novela od Stanca - Grotesque, redatelj je bio Boris Krivecki, a
dirigent Oskar Jozefovic.

Stara dubrovacka knjiZzevnost iducih je godina i nadalje inspirirala Dobronica.
Godine 1922. Dobronié je napravio scensku glazbu na slavni tekst pastirske
igre Dubravka, najveceg hrvatskog baroknog pjesnika 17. stoljeca Ivana
Gunduli¢a. Tekst Dobroniéeva libreta naglasio je temeljnu simboliku Du-
bravke, glorifikaciju slobodne Dubrovacke Republike i opcenito slobode,
koja je uvijek u povijesti hrvatskog naroda bila teSko dostupna. Tijekom
godine 1925. Dubravka je skladana kao suita za orkestar 1 zbor "ad libitum",
a iste godine priredena je za komorni sastav Suita iz glazbe za Dubravku.
Dobroni¢eva Dubravka premijerno je izvedena 3. II. 1923. u zagrebackom
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Hrvatskom narodnom kazaliStu, a igrala je sve do 8. I. 1927 (sveukupno 13
predstava). Redatelj predstave bio je slavni dr. Branko Gavella, dirigent
Oskar Jozefovi¢, koreograf Margareta Froman, a scenograf i kostimograf
hrvatski slikar, osobito freskoslikar Joza Kljakovié. Dobroniéeva Dubravka
igrala je u istoj redateljsko-umjetni¢koj postavi 25. i 26. X. 1923. u Vara-
Zdinu. Pod nazivom Dubrovacka pastorala Dobronié je 1951. na temu Du-
bravke stvorio balet u 4 ¢ina. Opaske koje nalazimo u rukopisu operne
partiture Dubravka, izradene su po reZijskoj osnovi Branka Gavelle i Antuna
Dobronica, a imaju svrhu da u tekstu spajaju nepovezane scene u smislu
§aiimanja 1 scenske dramatizacije scene. Da bi jezi¢na ljepota Gunduliéeva
izraza autohtono i neposredno dospijela do publike, svakom &inu pridodan
Jje Prolog, ¢ije odlomke su recitirali dramski glumci. Dobroni¢ je vrlo rano
u svom djelu izvr§io moderan splet proZimanja i spajanja umjetnic¢kih izraza:
recitala, muzike i baletnog plesa. Primjerice, interpolacije dramskog recitala
nalazimo pri klju¢nim scenama uvoda i zavrSetka:

"Cinjenje prvo
Scenarij: Plitak proplanak uz morsku obalu, koju je otrag u daljini s desne
strane kontura Dubrovnika. Uvertira, kroz koju se pomalja Prolog, odjenut
kao aristokrat Dubrovacke republike i kazuje slusateljstvu

- Ovo je dan, ki dohodi

jednom nami na godiste

u ki slatkoj mi slobodi

¢inimo ovdi svetiliSte.
Vile uz pjev iza scene pozdravljaju izlaz sunca."
Takoder, recital se pojavljuje i uz zavr§nu himnu slobodi.
Pod signaturom op. 31 tijekom 1923. Dobroni¢ je priredio glazbu iz suite
Dubravka za glasovir ¢etveroru¢no u 6 stavaka.
Godine 1926. Mo. Dobroni¢ je stvorio cjelovedernji balet Pobuna limunove
cete u 4 slike (U vrtu, Pred krémom, U gospodskim dvorima, Na smetistu)
kao razigranu grotesku prema pri¢i Brae Grimm. Dosad nije izveden.

Druga Dobroni¢eva opera Mara (misterij u dva ¢ina s predigrom i poigrom
tj. prologom i epilogom) nastala je 1928. prema drami najveceg hrvatskog
modernistickog dramatiCara, igranog po cijeloj Europi, Milana Begoviéa.
Drama se prema originalu zove BoZji covjek, a Begovié ju je objavio 1924,
u Zagrebu. U drami je problematika dobra i zla izraZena usporednim pre-
plitanjem senzualnog i duhovnog doZivljavanja ljubavi u kojoj pomalo wag-
nerovski prevladava imaginativna duhovna ljubav nad realnom. Prema mi-
Sljenju teatrologa dr. Branka Heéimoviéa, ova Begoviéeva drama, iako nekad
prili¢ito hvaljena, kompozicijski je ostala pomalo nedotjerana. (Branko Hedi-
movi¢: Milan Begovi¢ - I, Pet stoljeca hrvatske knjiZzevnosti, knj. 75, str.
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7-27, Zagreb, 1964.). Stoga je libreto Dobroni¢ saZeo na osnovne sugestivne
scene. Kompozitorov libreto preveden je na njemacki jezik, a prijevod je
priredila prof. Erna Kraja¢: Mara-Oper-Mysterium in zwei Akten mit Prolog
und Epilog. Text nach dem Drama "BoZji Covjek" von Milan Begovié,
bearbeitet vom komponisten. I ovo djelo nije izvedeno.

Godine 1929. Dobroni¢ je napisao scensku glazbu Prikazanje od Poroda
Jezusova ili Betlehemska zvijezda prema tekstu tada neutvrdenog dubro-
vaCkog pisca iz 16. stoljeca Tek kasnija knjiZzevnopovijesna znanost utvrduje
Mavra Vetranovica-Cav&ica (1483-1576) kao autora Prikazanja. U Vetra-
noviéevom boZiénom Prikazanju prisutan je odjek srednjovjekovnih glagol-
jaskih puckih prikazanja, ali i odjek renesansne komedije, jer njegovi pastiri
Tasovac, Pribat, Vukas, Radmil, Si$man i Miljas su stavljeni u brojne ko-
miéne prizore. A kao refleks puckih boZi¢nih igara satuvala se paralelno u
hrvatskoj crkvenoj himnodiji forma $aljivo-burleskne boZi¢ne pastorale. Do-
broni¢ je osjetio drevnost, ali i usporednu Zivahnost i zanimljivost Vetra-
noviéeva teksta i izabrane fragmente obogatio glazbenim videnjem. Glazba
u djelu ima dvostruku funkciju: 1. Stvara ugodaj ¢arobne boZicne noéi 2.
Sudjeluje u zbivanju na sceni zbornim ili solo pjesmama. Dobroni¢ je 1929.
stvorio 1 pastoralnu orkestralnu suitu Od poroda Jezusova sluze¢i se mjes-
timice motivima starih hrvatskih boZiénih pjesama. Prema miSljenju libretista
djela Vojmila Rabadana Dobroni¢ je osjetio da forma prikazanja iskazuje
pristupa¢nost svojoj narodnoj percepciji, stoga je stvorio glazbeni ugodaj pun
jednostavnosti, dje€je spontanosti, radosti, pomalo u stilu "igracke". Prva
verzija djela izvedena je u Hrvatskom narodnom kazaliStu u Zagrebu, 23.
12. 1932. Redatelj je bio Kalman Mesari¢, dirigent Dorde Vai¢, a scenograf
Ljubo Babié. O predstavi su s pohvalama pisali dr. Ljubomir Marakovi¢ i
Mo. Boris Papandopulo. Tijekom godine 1942. adaptaciju teksta je obnovio
Dobroniéev prijatelj knjizevnik Vojmil Rabadan, koji je original prilagodio
suvremenom hrvatskom jeziku (radi bolje komunikacije publike i teksta),
stegnuo peroracije i opise, a umetnuo i dramaturski upotpunio pojedine epi-
zode. Boziéni triptih je izveden u obnovljenom izdanju 1. I. 1942. u Malom
kazaliStu u Zagrebu. Redatelj je bio Vojmil Rabadan, dirigent Maks Mottl,
koreograf Oskar Harmo§. Poslije toga obnovljeno Prikazanje od poroda
Jezusova igrano je u Hrvatskom narodnom kazaliStu u Zagrebu od 26. 12.
1943. do 9. 1. 1944. Redateljica je bila BlaZenka Rubin, a dirigent Ino PeriSic.
O Bozidu 1943. Rabadanovu obradu predstave igralo je osje¢ko HNK. Po
libretu Vetranovié-Rabadan, a na glazbu Antuna Dobroni¢a i pod nazivom
Betlehemska zvijezda predstava je obnovljena 1992. i izvedena 13. 12. 1992.
u crkvi sv. Katarine u Zagrebu. Redatelj je bio Petar Saréevié, scenograf
Aleksandar Augustin¢i¢, kostimograf Ljubica Wagner. Glazbu Mo. Dobro-
ni¢a prema obradi Zlatka Tanodija snimio je Mo. Antur Petrusic, a predstava
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Jje igrana u 15 repriza, uz sudjelovanje ansambla Drame HNK. Iste godine
prestavu Betlehemska zvijezda igrao je u prosincu i sije¢nju i splitski dramski
ansambl HNK. Redatelj je bio Boris Kovacevi¢, dramaturg Jasen Boko,
koreograf Miljenko Viki¢, scenograf Mijo Adzi¢, dirigent zbora Gospe od
Zdravlja fra Stipica Grgat. Predstava je doZivjela veliki uspjeh u Zagrebu
kao i u Splitu.

Nakon Vetranovi¢eva Prikazanja Dobroni¢ je 1930. napisao cjelovecernji
balet u 2 Cina i 6 slika Pobratimski darovi prema elementima istoimene
dramske price, manje poznatog knjizevnika Pure Dimovica, lije¢nika iz Ru-
me, a objavljene 1933. u Zagrebu. Prema Dimovievom nacrtu za pri¢u
Dobroni€ je uzeo neke scene pogodne za baletnu ekspresiju i samostalno ih
razradio. No ovaj balet nije izveden.

Ve¢ iduce godine 1931. nastaje Dobroni¢eva muzicka komedija u 3 slike
Udovica Roslinka prema istoimenoj naturalistickoj komediji slovenskog kas-
noromanticarskog pisca Cvetka Golara. Operi je prethodila Uvertira za vio-
linu i1 orkestar skladana iste godine.

Opera Udovica Roslinka imala je svoju praizvedbu u Hrvatskom narodnom
kazaliStu u Zagrebu 23. 5. 1934. Redatelj je bio Hinko Nuci¢, dirigent Oskar
Jozefovi¢, a scenograf Marijan TrepSe. Takoder je predstava izvedena u
Bratislavi 29. 4. 1938. u kazaliStu Slovenske narodne divadlo, u reziji A.
Flogla, pod dirigentskim vodstvom J. Vincoureka. Sam autor izjavio je u
praskim novinama da ova seoska komedija predstavlja antipod baroknoj
operi, te da komi¢nost grani¢i prema satiri¢noj ostrici kritike zaostale socijal-
no izvitoperene sredine.

Samo dvije godine kasnije 1933. nastaje nova autorova opera - muzicko-
scenska tragika PoZar strasti prema elementarnoj, rustikalno-seljackoj mo-
dernisti¢koj drami Josipa Kosora, koja je prvi put bila tiskana 1911. u Miinc-
henu, pa tek zatim u Hrvatskoj, u Zagrebu, 1912. Kosorova drama puna je
iskonske siline strasti koja se oCituje u borbi za zemlju, za ljubav i u mije-
Sanju zlih pobuda u ljudskoj nutrini, a bila je iznimno zapaZena u inozemstvu
(igrala je u Njemackoj, Austriji, Engleskoj, Ceskoj, Poljskoj i Rusiji). Dobro-
ni¢eva opera nije izvedena. On je na istu knjiZzevnu temu napisao Sliku iz
PoZara strasti za tenor, mjeSoviti zbor 1 komorni orkestar, a nakon toga i
suitu za komorni orkestar pod nazivom Svatovi, u kojoj je sazeo kljucne
scene drame u nazivima stavaka: Tri kapi krvi, Cujte me braco draga i
Osveta je tu.

Nakon dvije godine Dobroni¢ ponovno stvara novu operu - scensku liriku
Goran . Libreto je kompozitor napravio prema prvoj drami Petra Petroviéa
Pecije Rkac. Drama je objavljena u Zagrebu 1922. a prikazuje seoski Zivot
Like. U srediStu fabule je nesretna ljubav bogate Drenke i siroma$nog pri-
prostog Rkaca. Zanimljivo je spomenuti, da je Petrovi¢ upravo u prvoj svojoj
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drami bio najneposredniji i najbliZi uvjerljivom i realnom lickom Zivotu, dok
je u kasnijoj djelatnosti, kad je pokusao razviti artificijelne dramatske efekte
postao blijed i izvjeStaCen. Poznata je kasnija polemika Miroslava Krleze
protiv Pecijinih sadrzajno siromasnih, lascivno-komercijalnih komedija koje
je Krleza objavio u ¢lanku Slucaj direktora drame gospodina Bacha u knjizi
Moj obracun s njima. Dobroni¢ je uspjesno oZivotvorio najuspjeliju Pecijinu
dramu §to takoder govori u prilog skladateljeva istancana knjiZevnog ukusa.
Dobroniéev Goran igrao je u zagrebatkom HNK od 1. 2. 1938. do 16. 12.
1938. Redatelj je bio dr. Marko Fotez, a dirigent KreSimir Baranovic. Goran
je ponovno izvoden tijekom travnja 1944. sve do lipnja iste godine, redatelj
je ponovno bio Fotez, a dirigent je bio Berislav Klobucar. Opera je takoder
izvedena i na sceni splitskog Hrvatskog narodnog kazalista od 29. 11. 1950.
do 18. 2. 1951. u reziji Lidije Mansvjetove, uz dirigentsko vodstvo Maksa
Mottla i scenografiju Herberta Hofmanna.

Nakon toga skladatelj je obradio za muski zbor 1936. skladbu Na rad prema
tekstu prvaka iz razdoblja hrvatskog realizma S. S. Kranjeviéa, uzetog iz
oratorija Prvi grijeh (objavljenog 1893.). Uz snaZnu rodoljubnu i refleksivnu
poeziju, Kranjéevi¢ je upravo u oratoriju Prvi grijeh tematizirao svoju so-
cijalnu retoriku i svoj naglaeni osjecaj prema postivanju rada, a ujedno i
oznaku knjizevnog vremena koje ée intenzivno ocrtavati socijalne odnose u
drustvu, a koje je rezultiralo socijalnim naturalizmom tipa Emila Zole.
Godine 1938. Mo. Dobronié¢ se ponovno vratio knjizevnom djelu Ive Voj-
noviéa stvorivsi operu na tekst drame Ekvinocij, tiskane 1895. u Zagrebu,
koja impresivno ocrtava tragediju i Zrtvu Jele za srecu vanbra¢nog jedinca
Ive. Vrlo je vazno naglasiti kako je Dobroni¢ svojim dobrim knjiZevnim
sluhom 1 opet pogodio vrijedno Vojnovi¢evo djelo, dok je tadasnja kritika
iz vremena stare Jugoslavije ideoloski favorizirala Vojnoviceve pateticne i
promisljeno politicki sastavljane drame kosovskoga mita. Medutim, ta knji-
7evna pragmatika nestala je u prasini proteklih desetljeca, a od Vojnovic¢evih
djela ostale su kao trajna vrijednost u povijesti hrvatske knjiZevnosti jedino
njegove drame vezane uz inspiraciju rodnog Dubrovnika. Dobroni¢ev Ek-
vinocij nije izveden.

Fasciniran djelom Ognjiste Mile Budaka, tiskanim 1938, tom tragedijom u
4 &ina, koje je prema romanu za pozornicu priredio i reZirao Tito Strozzi, a
&ja premijera je bila 15. 11. 1941. u Hrvatskom narodnom kazaliStu u
Zagrebu, Antun Dobroni¢ je neposredno iza izvedbe drame poceo stvarati
svoju operu na spomenuti tekst. Mile Budak postigao je vrhunac svojega
rada upravo romanom Ognjiste u kojem je epskom pripovjednom monumen-
talno$cu izrazio realistitke likove ljudi iz Like. Njegovo Ognjiste ostalo je
simbolom koje oznaava ¢ovjekovu vezu s njegovom proSloscu 1 budu-
¢énoscu, a ujedno izdiZe obitelj kao temeljnu jedinicu drustvene zajednice.
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Premda je za vecinu svojih glazbeno scenskih djela Dobroni¢ sam priredivao
libreta, za Ognjiste se obratio vrsnom kazaliSnom znalcu, piscu, redatelju i
prijatelju Vojmilu Rabadanu (Split, 1909. - Zagreb, 1988). Zavrsivsi u jed-
nom dahu svoj rad, skladatelj je zabiljeZio svoje videnje Budak-Strozzijeve
drame i svoje osnovne ideje koje su ga vodile u glazbeno-scenskoj koncepciji
Ognjista. Zbog knjiZzevnog dojma drame potrebno je Dobroniéev pogovor
partituri Ognjista citirati u cjelosti, da bi se vidjelo kompozitorovo duboko
proZivljavanje 1 analiziranje teksta.

Pogovor partituri "Ognjista"
Mentre per il dramma parlato esiste una scelta quasi il-
limitata di argomenti, s’ oserva che per 1’opera si prestano
quei sogetti, che senza ’aiuto della musica non suscitano,
e non potrebbero ragiungere la loro compiutezza.
Feruccio Busoni
Poniruci kao skladatelj u zamisao i obradbu "Ognjista" Mile Budaka, pro-
Cutih, da je u djelu ovom obradena vje¢na tema, s jedne strane o prolaznosti
i bezvrijednosti, a s druge strane o trajnosti i vrijednosti Zivota, a time i
privrZenosti porodici u ime produZivanja svog Ja do u beskonacnost. "Og-
njiSte" je dakle samo simbol, ¢ija unutra$nja dinamika umjetnicki moZe
neposredno da djeluje snagom koja je ravna dinamici originala samo sred-
stvima, kojima raspolaZe glazbeno-scenski izraz, samo kao svedjelo. U ovom
opreénom naziranju smisla Zivota, jasno je da je autor romana na strani
optimista.
A sada, poSto je partitura moje glazbeno-scenske obradbe "Ognjista" dok-
rajcena, namece mi se da naknadnom autoanalizom preispitam metodu i
sredstva u koja sam u stvaralackom zamahu instinktivno zahvatio, da zamisli
ovoj §to doli¢nijim glazbeno-scenskim izrazom doviknem - "Neka bude!".
Provodeci kao skladatelj osnovnu zamisao "OgnjiSta", ponajprije mi se name-
tnulo da, imaju¢i u vidu davno prokusana pravila dobrog glazbeno-scenskog
teksta, a koja se odnose na sazetost i neposrednost dramske radnje, moju
glazbenu-scensku postavu dovedem u sklad sa sadrzajem i arhitektonikom
originala. I tako sam odmah uocio &injenicu da se u originalu uporedo
odvijaju dvije zapravo medusobno neovisne radnje: s jedne strane drama
Lukanove porodice, kao posljedica nasljedne bolesti, a s druge sukob i
tragika Anere i BlaZica kao plod oprecnih etika, naseg, iskonskog i zdravog
naziranja biti Zivota i onog nama tudeg, pojavom Blazi¢a unesenog morala.
Obje ove radnje kao zlatnom niti veziva predstavnica naSeg rasnog morala
Anera, figura, koja je mozda ponesto daleka naSoj gradanskoj etici, ali je
kao odraz iskonske Plodnosti i PoZrtvovnosti, predstavnica one primarne
ljubavi, koja je sigurno jedinstvena u svjetskoj knjiZevnosti.
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Da ovu osnovnu zamisao i arhitektoniku originala glazbeno-scenski $to jace
podvudem, a time $to Zivlje predo¢im, odlucih se da dramu Lukanove poro-
dice "smjestim" u predigri, meduigri i poigri, i da ove tri slike obradim
melodramski, u stilu intimnog teatra. Obnovu zadruge - u poigri - povezah
uz Badnjak, i to ne samo radi potrebnog zakljuénog scenskog dojma, ve¢ 1
zato §to je ovim zavrSetkom osnovna zamisao "OgnjiSta" u spoljaénjerr.l
pogledu pridignuta do obreda, a time poprimila sadrZaj onog najviseg 1
naljepSeg - religije, dakle i naj¢iSc¢e poezije.

Kao opreku drami Lukanove obitelji, a time i scensko-glazbenom izraia.lju
predigre, meduigre i poigre, sukob Anera - BlazZi¢ sam "smjestio‘f.u dva Sire
provedena &ina, pa, jer se radi o nadprosje¢nim znacajevima, njihovu sam
tragiku podupro pjevom, &ija je melodika proizaSla iz melodike dramsl.<og
govora, a pored ovoga je radnje podvucena karatkeristi¢cno dramskom-sim-
fonijskom pratnjom.

U savezu sa ovako idejno i arhitektonski zami$ljenim i provedenim tekstom
nametnula mi se i metoda glazbene obradbe. 5

Jedna osnovna zamisao, predogena "Ognjistem' kao simbolom Zivota, name-
tnula je glazbenoj obradbi u tematskom pogledu skrajnju ekonomiju, mono-
tematiku, kojoj je zadatak u ovoj melodijskoj-koralnoj zamisli, koja se odvija
i poprima raznovrsni izrazaj i unutra$nju dinamiku u vezi s razvojem zna-
ajeva i dramske radnje. Ograni¢ujuci ovako tematsku gradu na najmanju
mjeru, upadoh u tehni¢ki i stvaralacki najtezi zadatak, od malo StVOI‘ltl‘mI:lO—
g0, pa je ovako djelo tematski poprimilo ovu ¢vrstocu kojom su sve pojedine
epizode oko osnove melodijske zamisli "Ognjista", teme, kao oko kostura
évrsto privezane.

LMMUJO' . ; LN .

T i

Odvijanje radnje u lickom selu pruzalo mi je moguc¢nost, da se u podesnim
momentima posluZzim elementom naSeg praiskonskog glazbenog izraZaja,
"ojkanjem", dasto stiliziranim, jer je potpuno realistiéno podraZavanje ovog
elementa umjetni¢kom glazbenom produkcijom i sa Skolovanim pjevacima
naprosto fizicki nemogucno.

S druge pak strane je licka druStvena iskonska sredina glazbenoj obradbi
kao cjelini nametnula diatoniku i onaj arhaicki glazbeni izriCaj, koji geneticki
predhodi sve nacionalne glazbene izrazaje, pa je zajednicki isto tako umjet-
ni¢kim kao 1 prlmamlm kulturama. Ovaj arhai¢ki glazbeni izri¢aj u mom
djelu nikao je takoder i iz spoznaje da su Ognjidte kao simbol Zivota u
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podsvijesti u raznim oblicima oduvijek osjecali svi narodi sviju mjesta i
vremena.

U opsegu 0vog naziranja, pruzila mi se moguénost da za svaku pojedinu
vazniju osobu, koja pokrece radnju, intuiram glazbeni govor u skladu s
njegovim znacajem, pa je tako Lukan glazbeno izraZen svetatkom mirnoéom,
gliiic’ Je dobio izraz cinika, dok je Anera glazbeno prikazana kao heroj
uha.

Sve ovo su momenti u kojima reZija ima voditi rauna, dok se dirigentu
namece ne jednostavan i olak zadatak da dinamiku i tempa koja su oznaéena
u paﬁituri uvijek prilagoduje dinamici i tempu u kojem se odvija radnja na
sceni.

Povezuju¢i medusobno predigru, meduigru, poigru i &inove orkestralnim
intermezzima, bilo mi je do toga, da djelo koje je u originalu §iroko prove-
deno, ali Cvrsto povezana epska cjelina, u zgusnutoj formi podam kao ar-
hitektonski nepretrgnutu ¢vrstu dramsku cjelinu.

I tako je niknulo evo ovo glazbeno dramsko djelo, koje arhitektonski i stilski
nije ni drama, ni melodrama, ni simfonija, ni opera, ali koje u sebi uklapa
elemente svih ovih forma, pa je kao takovo u glazbeno-scenskoj literaturi
samoniklo, dok je po svom sujetu &isti Misterij, jer problem Zivota prikazuje
kao odraz Fatuma, te se u ovom pogledu ovaj sujet priblizava onom dra-
mskom porivu iz kojeg je nikla gréka tragedija.

Djelo ovo je niklo u razdoblju od 18. II do 26. VII 1942, pa kad je bilo
gotovo zamahom zapita moj sin: "Zar ne, majCice, da je tata sada - nekako
drugciji...

Antun Dobronié"

Qpera Hrvatskog narodnog kazaliSta u Zagrebu je Dobroniéev Misterij "Og-
njiste" prihvatila za izvodenje 1943. godine. Pofetkom 1945. godine su pre-
prerpni radovi bili dovrieni i otpoceo je studij djela. Uloga Anere je bila
povjerena velikoj hrvatskoj opernoj umjetnici Marijani Radev. Poznati do-
gadaji u travnju iste godine onemogudili su daljnji rad i praizvedbu djela
koje je ostalo do danas neizvedeno.

Tijekom godine 1944. Dobroni¢ je skladao cjelovedernji simfonijski ciklus
za orkestar na sonete Vladimira Nazora iz zbirke Hrvatski kraljevi, tiskane
prvi put u Zadru 1904.

Samo godinu dana kasnije (1945.) Dobroni¢ stvara svoju novu operu: muzi-
¢ko-scensku satiru u 3 ¢ina po Pokladna noé¢ prema tragikomediji Njegova
kra- ljica vrlo nadarenog autora Zvonimira Veljalica, koji je stvarao do kraja
II. svjetskog rata. Ova opera vrlo je modernisticki koncipirana jer se glaz-
beno-dramski konflikt bazira na jednom licu - polupijanom, nagloobo-
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gaéenom Ambrozu koji je u nesretnom braku s cini¢nom Zenom. Prateci
putanju Ambroza od Zalosti do Sale i razocaranja nad ispraznosti vlastita
zivota, te zavr$nog samoubojstva Dobroni¢ u libretu naglaSava elemente
Pirandellovog smijeha kroz suze rugajuéi se malogradanskom mentalitetu
punih kesa s praznim mozgom. U svom mottu partituri Dobronic je izrazio
tenju glazbenog verizma po uzoru na nacela DargomiZskog: "Ne kanim
muziku sniziti za zabavu onima koji za svoj sluh traZze melodiju". Hocu da
tonovi izraZavaju rije¢i. Trazim istinu." Opera je zapravo postala mono-opera
i uspjesnom izvedbom je dokazala da jedan akter moze posjedovati svoje
umjetniko opravdanje i vitalnost. Praizvedba djela je bila u Hrvatskom
narodnom kazalitu u Rijeci, a igrala je od 19. 2. 1955. do 1. 3. 1945. reda-
telj je bio Leo Tomasi¢, dirigent Zdenko Peharda, a scenograf Ermanno
Stell,

Svoju intenciju da suvremenijim skladateljskim postupcima nastoji $to dublje
uéi u podvladenje psiholoske pozadine teksta Dobroni¢ je obrazloZio slije-
deéim pogovorom partituri: "Jer za mene nema umjetnosti bez etike, bez
realne istine. Pristupajuéi glazbeno-scenskom stvaralatkom radu davnim
ovim podsvjesnim osjeajem, nakon potrebnog iZivljenja najraznovrsnijih
korskih, komornih, orkestralnih i kantantnih formi, prionuh "istraZivanju"
moguénosti da glazbeno-scenski izrazaj poistovjetim s Istinom kao jedinim
putokazom eti¢ki opravdanog Zivota. Verizam, dinamika tragikomedije Zi-
vota moZe se vinuti do putpunog izraZaja samo poduprta muzikom."
Konkretno ovo semanti¢ko kolebanje atmosfere drame izmedu tragike i ko-
mike autor je ovako realizirao: melodiku malogradanskog Ambroza stvorio
je spajajuci elemente koji interferiraju izmedu seoske i kultivirane gradske
popijevke, a ne pripadaju ni jednoj zasebno. Heterogene muzicke strukture
povezane su arhitektonski u scensko-dramsko-simfonijsku cjelinu. Doslovno
ilustrirajuéi preobrazbu Ambroza Dobroni¢ interpolira ritam fox-trotta kao
realnu ekspresiju gradske pomodnosti. U ovom svom djelu Dobroni¢ je
krenuo prema posebnom shvadanju glazbenog verizma a pomalo uprkos
tada$njem ukusu domace glazbene publike.

Iste godine (1945) Dobroni¢ je komponirao dje¢ju baletnu pri¢u Mlinarev
momak i maca u 4 slike prema bajci bra¢e Grimm, o najmladem sinu koji
sluzi za¢aranu kraljevnu - macu. Pri¢a ima neke dodimne tocke, ali je razliCita
od poznatije pri¢e Macak u cizmama. Iduce godine skladatelj je jo$ uvijek
u stvarala$tvu za djecu i nastaje djedji pucki igrokaz NeZeljeni zet na tekst
dje¢je knjizevnice Zlate Kolari¢-Kisur.

Godine 1946. nastaje scenski oratorij Sluga Jernej po istoimenoj pripovijesti
najznadajnijeg pisca slovenske moderne knjizevnosti Ivana Cankara. Can-
karev Sluga Jernej (objavljen 1907.) tipi¢an je realisticki roman s tada ak-
tualnim naglaskom na socijalnu problematiku kmetova na zacetku 20. sto-
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lje¢a u Sloveniji. Socijalnu dramu Dobroni¢ je u libretu saZzeo na temeljni
kompozicijski socijalni sukob bahatog gospodara i nepravedno otpustenog
Jerneja. Ni ovo djelo nije izvedeno.

Takoder u 1946. Dobroni¢ je poCeo stvarati oratorijski djelo Viaggio Dan-
tesco inspirirano BoZanstvenom komedijom talijanskog renesansnog velikana
Dantea. Prvi dio Pakla pod nazivom Citta dolente (Inferno) nastao je kao
simfonijski portret 1946. Tek devet godina kasnije, Mo. Dobroni¢ je skladao
nastavak djela u dvije kantate Loughi mesti. (Purgatorio) 1 Rosa mistica
(Paradiso).

U godini 1947. skladatelj se okrece prema ruskoj knjizevnoj literaturi i sklada
dvije jednoCinke pod zajednickim nazivom opere Vjecnaja pamjat. Obje
jednoCinke imaju karakter muzi¢ko-scenske satire i radene su prema sati-
ricnim novelama. Prva jednodinka Medvjed stvorena je prema pikantnom
ironi¢nom tekstu Antona Pavlovi¢a Cehova, ruskog majstora drame raspo-
loZenja o duhovitoj preobrazbi naoko neutjesne udovice Jelene Ivanovne.
Druga jednocinka nazvana je Balerina, a Dobroniéev libreto raden je prema
burleskoj pri¢i Vij Nikolaja Vasiljevica Gogolja, pisca koji je u 19. st. razvio
poseban tip "Gogoljeva humora' tj. satiri¢ne kritike drustva koja smijehom
ne prikriva tugu konkretnog polozaja ljudske sudbine. Slijedece 1948. nastala
je opera Mati, muzicko-scenska epika u 2 Cina Ciji libreto je skladatelj
napravio po istoimenoj pripovijesti Maksima Gorkog. U pripovijesti se izra-
zava krajnje optimistian idealizam prema apstraktnom pojmu naroda kao
pojmu jedinstvene individue. Moramo napomenuti da je u poratnom ruso-
filskom ozracju zemlje Dobroni¢ i opet pokazao istancan knjiZevni ukus
izabirudi tekstove svjetski vrijednih ruskih umjetnika, a ne parolaske pomod-
nosti Zdanovljevskih kriterija.

U godini 1950. Dobroni¢ se opet vraca svojim intimnim korijenima, staroj
hrvatskoj knjiZzevnosti rodnog otoka Hvara. Kao oblik suite za komorni or-
kestar u 9 stavaka, Dobroni¢ je 1950. uglazbio tekst jelSanske pucke ko-
medije s kraja 16. stoljeCa Komedija od Raskota, a iste godine je djelo
priredio za scensku opernu izvedbu. Prema misljenju akademika dr. Rafe
BogiSi¢a vrlo realno se pretpostavlja da bi Martin Benetovié, hvarski pisac
s kraja 16. st. mogao biti autor Komedije od Raskota, jer tekst ima mnoge
strukturne elemente slicne s Benetovi¢evom komedijom Hvarkinja. Radnja
obih komedija odvija se na Hvaru, u tekstovima je interpoliran dijalektalni
hvarski pucki govor. Takoder, tekstove obiljezava pucki humor i knjizevni
postupci identi¢ni formi renesansne lakrdije ili farse Angela Ruzzantea koja
je anticipirala formu "Comedie dell’arte." Komedija od Raskota izvedena je
kao glazbeno-scensko djelo 15. 7. 1950. u Hrvatskom narodnom kazalistu u
Zagrebu. Dramaturski ju je dopunio i izgubljene scene rekonstruirao Kalman
Mesari¢, koji je ujedno bio i redatelj, dok je scenograf bio slikar MiSe Raci¢.
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Opera u reziji Kalmana Mesari¢a, takoder je izvedena 13. 1 18. 9. 1950. u
tada Narodnom kazaliStu u Splitu.

Dvije godine kasnije skladan je balet za djecu Kositreni vojnik kao muzicko-
scenska pjesma u 2 slike prema istoimenoj pri¢i jednog od najvecih knji-
7evnih artista bajki Hansa Christiana Andersena. U balet Dobronic je inter-
polirao scensku muziku za zbor. A naredne godine autor je prema isto] prici
napisao simfoniju Pric¢a za orkestar.

Godine 1954. Mo. Dobronié je stvorio rijetku formu na podru¢ju hrvatske
glazbe - dje¢ju operu Mali kadija u 2 ¢ina s meduigrom. Tekst djela je
preuzet prema pri¢i iz zbirke Tisuéu i jedna noé¢, a dramski ga je obradila
za operu hrvatska knjizevnica Jagoda Truhelka. Iste godine autor je priredio
i tri suite iz istoimene djedje opere za komorni orkestralni sastav. Djela
namijenjena djeci nisu izvedena.

I u posljednjoj godini Zivota Dobronica je vukla iskonska sila rodnog zavi¢aja
prema sebi. Godine 1955. autor je uglazbio za mjeSoviti zbor a capella tekst
iz stare hrvatske knjiZevnosti I klice divojka prema muzi¢ko-knjiZevnom
zapisu Petra Hektorovia. Ovu staru usmenu narodnu baladu Petar Hek-
torovi¢ je unio u svoje remek-djelo spjev Ribanje i ribarsko prigovaranje,
tiskano u Venciji 1568. Na kraju tog vencijanskog izdanja bile su zabiljeZene
i note ove pjesme, te je prema tom glazbenom predlosku Mo. Dobroni¢
stvorio svoju varijaciju ove drevne usmene narodne pjesme.

Iz rukopisne ostav§tine Antuna Dobronica koja je pohranjena u kuci njegove
kéerke Rajke Dobroni¢-Manzzoni, moZemo vidjeti i neostvarene i prekinute
maestrove planove. Mo. Dobroni¢ imao je ve¢ priredene vlastite librete za
operu Hrvatski Diogenes Augusta Senoe, zatim libreto za proslavljenu dramu
Milana Begoviéa Bez trecega, kao i za Hasanaginicu dramatiziranu prema
verziji Milana Ogrizoviéa, ali sva ta djela autor nije dospio uglazbiti.
Impresivna je Cinjenica da je autor devedeset posto svojih libreta radio sam.
A u svim saZimanjima vlastitih libreta na temeljne dramske sukobe pogodne
glazbenoj ili baletno-glazbenoj ekspresiji Dobroni¢ je pokazao sjajno poz-
navanje kazali$ne scene i rafinirano osjecanje bitnih egzistencijalnih tema
koje nose kiému knjiZevnoumjetni¢kog zbivanja. Prema iznesenoj ugla-
zbljenoj knjizevnoj tematici, kao i prema strukturiranju vlastitih libreta uvi-
damo da je uz glazbu najveéa i najuspjesnija Dobroniceva stvaralacka strast
bila nedvojbeno knjiZzevna umjetnost.
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SANJA MAJER-BOBETKO

JEDNA GLAZBENO ESTETSKA PALETA:
MUZICKI ESEJI ANTUNA DOBRONICA

Antun Dobroni¢ jedna je od onih osobnosti u hrvatskom glazbenom okruZju
koja se podjednako uspje$no sluzila rije¢ju i tonom; rijecju kao glazbeni
pisac, tonom kao skladatelj. Stovise, njegova je rije¢ o glazbi - premda ju
je sam drzao svojom sporednom djelatno$¢u! - prethodila samom sklada-
teljskom &inu i, za razliku od nekih Dobronic¢evih suvremenika koji su ta-
koder u meduratnom razdoblju progovorili o glazbi (primjerice Brkanovi¢,
Papandopulo, Dev¢ié), tijekom cijeloga njegova stvaralackog puta ostala je
predmetom interesa i autorskoga izri¢aja.

Svoju glazbeno spisateljsku djelatnost pocinje jo§ daleke 1901. godine, kada
je objavio napis Stare i nove tambure.? Medutim, njegovo zanimanje za
glabenoestetsku problematiku mogude je pratiti od 1904. godine, kada su
publicirani prvi njegovi radovi u kojima se naznaCuju neki glazbenoestetski
problemi,? pa do razdoblja nakon II. svjetskog rata, kada on i nadalje uporno
ostaje na pozicijama nacionalnoga glazbenog izraza $to ga je s punim uv-
jerenjem zagovarao i rije¢ju i tonom cijeloga Zivota.* S druge strane valja
odmah upozoriti da, premda dominantno, pitanje nacionalnoga u glazbi nije
bilo i jedino koje je plijenilo Dobroni¢evu paznju. Ve¢ rani njegovi radovi
to jasno pokazuju. Najpotpuniji uvid u tada$nji Dobronicev misaoni svijet
pruZaju zbirke eseja Predavanja iz povijesti i estetike muzike i Nase glazbene
prilike i neprilike objavljene u Drni§u 1908.

Koliko su one paradigmati¢ne za tadaSnje Dobroniceve glazbenoestetske
nazore i stajaliSta, toliko su to za razdoblje nakon 14 godina njegovi Muzicki
eseji $to ih je Hrvatski Stamparski zavod tiskao u Zagrebu 1922. godine. S
podnaslovom Opdenita kulturna razmatranja, bez predgovora ili pogovora ali

1 Usp. Antun Dobroni¢, Umjetni¢ka kritika, Pokret, 1923, br. 56, str. 6.

2 Tekst je objavljen u Narodnom listu, str. 96-97.

3 To su: 1. O "narodnom duhu" u nasoj umjetnickoj glazbi, Glazbeni i kazalisni vjesnik,
1904, br. 2, str. 9-12; 2. NaSa glazbena publika, Glazbeni i kazalisni vjesnik, 1904, br. 5,
str. 37-38.

4 Usp. Antun Dobroni¢, Muzika na bespucu, Vjesnik, 18. 12. 1951, br. 2060, str. 5 i 6.

5 Usp. Sanja Majer-Bobetko, Neke glazbenoestetske koncepcije mladoga Dobronica, Arri
musices, 1982, br. 13, str. 55-67.
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s autorovom napomenomS u ovoj se knjiZi¢i veli¢ine 15 cm x 21,5 cm na
106 stranica prezetnira 15 Dobronicevih ¢lanaka i predavanja. Kako su skoro
svi ranije bili objavljeni s pravom pretpostavljamo da je kriterij njihova
izbora ovisio o autoru osobno te da su stoga u ovu zbirku uvrSteni oni radovi
koje je sam Dobroni¢ drZao najrelevantnijim primjerima svojih glazbenoes-
tetskih promiSljanja. Njihova je dispozicija sljedeca: 1. Stvaralacki duh u
muzici, 2. Polifonijske forme u naboZznoj skladbi, 3. Apsolutna i programna
muzika, 4. Glazba spram slikarstva i kiparstva, 5. Rije¢ o izvedbi, 6. Kom-
pozicijski problem u Mozartovoj "Carobnoj fruli", 7. Rije¢ o Rossiniu i
njegovu "Brijacu", 8. Wagner i wagnerizam, 9. "Boris Godunov'" Musor-
skoga, 10. Charpentierova "Louise", 11. Rije¢ o '"Daliboru", 12. Rikarda
Straussa "Kavalir s ruZzom", 13. O novijoj njemackoj kompoziciji, 14. Prob-
lem sinfonijske drame, 15. Estetika mog "Dubrovackog diptihona". Cini se
da je samo esej O novijoj njemackoj kompoziciji pisan izvorno za ovu zbirku,
dok su ostali objavljeni u vremenskom rasponu od 1909. do 1922. godine.”
Muzicki eseji Antuna Dobroni¢a u prvom su redu zanimljivi jer autor ekspli-
citno progovara o vlastitim glazbenoestetskim koncepcijama, $to je uocio i
tada¥nji recenzent Bozidar Sirola. "Knjiga je vrijedna paZnje", pise Sirola,
"narocito zbog toga, §to nam u njoj autor otkriva svoje estetske principe,
misli i zasade, koje proZimaju sve njegovo umjetnicko naziranje i upravljaju
njegovim kompozitorskim radom. To je pak vrijedan doprinos najteZzemu

6 Ta napomena je tiskana na kraju knjige (str. 107) i glasi: "Svaki je pojedini ¢lanak u ovoj
knjizi samostalna zaobljena cjelina, jer su gotovo svi bili objelodanjeni ponajprije svaki
za sebe u razli¢itim revijama."

7 Ovi su tekstovi izvorno objavljeni kako slijedi: Glazba spram slikarstva i kiparstva, Glas
Matice Hrvatske, 1909, br. 18-20, str. 151-157; Rije¢ o izvedbi prvotno objavljen pod
naslovom Glazbena izvedba, Jug, 1911, br. 1, str. 9-10 i Pjevacki vjesnik, 1911, br. 2-4,
str. 21-22; Rikarda Straussa "Kavalir s ruzom", Novosti, 1915, br. 119, str. 2-3, br. 120,
str. 2-3; Polifonijske forme u naboznoj skladbi, Sv. Cecilija, 1916, br. 2, str. 40-42, br. 3,
str. 70-71, br. 4, str. - 107, br. 5, str. 154-155, br. 6, str. 171-175; Wagner i wagnerizam,
Hrvatska njiva, 1917, br. 33, str. 583-585, br. 34, str. 596-598, br. 35, str. 620-623;
Stvaralacki duh u muzici, KnjiZevni jug, 1918, knj. I, br. 3-44, str. 135-140; Kompozicijski
problem u Mozartovoj "Carobnoj fruli", Hrvatska njiva, 1918, br. 50, str. 847-848; Rijec¢
0 Rossiniu i njegovom "Brijacu", prvotno objavljen pod naslovom Rossini i njegov "Bar-
biere", Hrvatska njiva, 1918, br. 48, str. 815-816, br. 49, str. 830-832; "Boris Godunov",
Jugoslavenska njiva, 1919, br. 1, str. 14-16; Charpentierova "Louise", prvotno objavljen
pod naslovom Premijera Charpentierove "Louise", Jugoslavenska njiva, 1919, br. 18, str.
290; Rijec¢ o "Daliboru", Jugoslavenska njiva, 1920, br. 3, str. 55; Apsolutna i programna
muzika, Jugosiavenska njiva, 1921, br. 8, str. 115-117, br. 9, str. 131-134; Problem
sinfonijske drame, prvotno objavljen pod naslovom Simfonijska drama, Nova Evropa,
1921, br. 14, str. 562-565; Estetika mog "Dubrovackog diptihona", Jugoslavenska njiva,
1922, knj. I, br. 4, str. 297-299. Posljednji je tekst objavio pod naslovom Dubrovacki
diptihon (Estetska autoanaliza) kasnije i u Vijencu, 1925, br. 10, str. 300-303.
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problemu opdenite estetike, mislim problem samog umjetnié}fog stvar,anja,
problem, kojim ée se vje¢no zanimati nauka i nigda ga zacgc.a}o ne ¢e do
temelja ispitati i razloziti."8 U daljnjem tekstu toga prikaza nizu se brojni
autorovi prigovori i kriticke opaske, $to dakako Dobroniée\fa df)bro pozna‘ta't
polemicka narav nije ostavila bez odgovora. A upravo bi taj odggvor ili
barem neki njegovi dijelovi mogli funkcionirati kao predgovor_ esejima. O
tome svjedoGe veé prve reenice, gdje Dobroni€ iznosi svoje motive: "P{lhke
u nafem muzi¢kom Zivotu prisilile su me da sam i ja u dokonici obradio po
koje pitanje iz opéenite muzicke kulture, da tako iznesem neka moja op¢enita
muzicko-estetska stanovista. Jedan dio onog (ovog?) mog sporednog rada
sabrao sam i objelodanio pod naslovom ’Muzi¢ki eseji’."? Takav b} pred-
govor naime znatno smanjio moguce nesporazume. Moide.l.bi tada 1z.o/sta.1a
i diskrepancija izmedu naslova i sadrZaja Siroline recenzije Dol?romcev.m
Eseja. U njoj se zapravo pod naslovom PokuSaj nove muzicke estetike rgdaju,
kako je veé istaknuto, brojne Dobroniceve pogreske - gd faktografsk.lh do
kognitivnih - proturje¢ne tvrdnje, neutemeljeni zakljucci. Premdva su ti pro-
pusti s pravom istaknuti, Sirola ipak 1 sam radi sustavnu pogr?sku jer pro-
suduje ove eseje kao esteticki sustav $to oni dakako nisu. U njima se glaz.—
beno djelo ne proucava sa stajaliSta objektivne znanstvene smtemahcnosgi
kako je zapravo Sirola pretpostavio. I upravo se tim argumentom Dobrqmc
branio u odgovoru na Sirolinu kritiku. Sirola je, kako isti¢e Dobroni¢, "mjes-
timice poku$ao da neka moja subjektivna umjetnicka naziranja znanstveno
ospori."10

S druge strane medutim valja istaknuti ¢injenicu da ma koliko ’Df)b.ronic’
inzistirao na subjektivnosti ona nemoZe biti izgovor za sve vec 1stlc.an§
pogreske. StoviSe, nije primjerice ni lapsus linguae, ni laRsus calami, ni
lapsus memoriae kada Dobroni¢ opetovano Schénberga naziva Arturqm 11¥
I1I. Beetohovenovu simfoniju Erotika. Najveéi pak broj nejasnoca proizlazi
ponajprije iz nedovoljno precizne terminologije ili, jo§ toénije,. 'zb.og. izostankq
pojasnjenja porabe pojedinih termina. A to je problem koji je i u samoj
muzikologiji dvadesetih godina ovoga stoljeca jo§ bio itekZ}ko prisutan. Stqga
nije neobi¢no §to Dobroni¢ o "velikom Mozartu" govori kao o "'.pI'OIOtlpL}
ondasnjeg baroka".!! Ovdje najvjerojatnije termin barok nema povijesno vec
prije kriticko-estetsko znacenje. Uostalom, izraz glazbeni barok poceo se
upotrebljavati za odredenje glazbene stilske epohe tek. nakon drugogg svjet-
skog rata, a mnogi talijanski i francuski muzikolozi Jq§ mu dugp nisu bili
skloni jer se, medu ostalim, termin barok dugo upotrebljavao u pejorativnom

8 Bozidar Sirola, Pokusaj muzitke estetike, Jugoslavenska njiva, 1923, knj. I, br. 1, str. 35.
9 Antun Dobronié, Umjetni¢ka kritika, Pokret, 1923, br. 56, str. 6.

10 Ibid.
11 Usp. Antun Dobroni¢, Stvaralacki duh u muzici, Muzicki eseji, str. 6.
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znalenju, oznacujuci sve ono §to je bizarno, pretjerano, groteskno, neukusno.
Kako se potonje znalenje teSko moZe primijeniti za Mozarta ostaje podosta
nejasnoca kada je rije¢ o Dobroniéevoj porabi toga termina. S obzirom na
¢injenicu da se Mozart, prema Dobroniéu, "utje¢e umjetnosti kao najvisem
1 jedinom idealu Zivota... dolazi do umjetnosti kroz Zivot", a istodobno "je
ispraznosti ondasnjeg Bec¢a izmedu ove trojice (Haydn, Mozart, Beethoven)
bio dusevno najblizi",!? najvjerojatnije je Dobronié rabio taj termin u tipolo-
Skom smislu oznacujuci njime dekorativnost, bujnost i virtuoznost glazbe-
noga izraza kao protivnost jednostavnosti i funkcionalnosti. Ali i u tom
slucaju, dakle kad se ne odnosi na kronoloski odredeno povijesno razdoblje,
barok nije termin koji bi bio relevantan za Mozartovo glazbeno stvaralastvo.
Dobroni¢ nadalje ¢esto identificira romantizam i romantiku, instrumentalnu
1 apsolutnu glazbu, monodiju i monofoniju. Zanemarimo li medutim takve
terminoloske nejasnoce postavlja se pitanje kakva je to stajaliita i nazore
zastupao Dobroni¢ u svojim izabranim esejima.

Ovi eseji otkrivaju da je Dobroni¢ zapravo blizak Taineovoj metodi koja
Darwinisti¢ki pojam evolucije prenosi u sferu teorije umjetnosti, a §to ju je
u nas ponajbolje razvijao Nehajev.!3 Drugo mu je vaZno uporiste Rieman-
nova koncepcija povijesti glazbe u kojoj se grada manje prezentira kao
povijest pojedinih glazbenih osobnosti i kultura a vise kao formalni i stilis-
ticki proces. U Dobronicevoj interpretaciji umjetnicka glazba se pocinje raz-
vijati oko 12. st. kada "je nastao artizam u naSem smislu rije¢i", $to po njemu
znaci da je glazbeno djelo rezultat svjesnog stvaralackog Cina pojedinca.
Glazbu ranijih razdoblja drZi tek plodom "kolektivnog stvaralackog instinkta
Sirokih masa" u kojemu se "dotjeruju prvotni elementi umjetnosti."4 Me-
dutim, nepoznavanje srednjovjekovnih skladateljskih imena ne znadi istodob-
no i njihovo nepostojanje. Naprotiv, rijeé je, kako je uostalom dobro poznato,
o onodobnom teorijskom i estetickom stavu prema umjetnosti koja je tre-
tirana dvojako: kao znanost o pravilima stvaranja umjetnickog djela ali i kao
sama produkcija djela. U potonjem smislu ars je u srednjem vijeku svaki
tip produktivnog postupka koji modificira gradu da bi se dobio neki proizvod,
a umjetnika se nije tretiralo kao posebnu vrst radnika, veé prije kao obrtnika.
U takvom kontekstu skladateljevo ime nije bilo vazno, pa je on mahom
ostajao anoniman, §to je navelo Dobronica na tezu o izostanku individulanog
skladateljskog stvaralackog Cina. Stovise, prvi pravi poticaj glazbenoj in-
dividualnosti donijela je, prema Dobronicu, tek reformacija, koja je po-
lifoniju, latinizam, gregorijanski koral i pjevacke kapele zamijenila "puckim

12 Ibid.

13 Usp. Sime Vucetié, Naga kritika pocetkom stoljeca, u: Hrvatska knjiZevna kritika, knj.
V, Matica hrvatska, Zagreb 1964, str. 11.

14 Antun Dobroni¢, O novijoj njemackoj kompoziciji, Muzicki eseji, str. 93.
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popjevkama' na narodnom jeziku pracenim svirkom na orguljama. Ta pratnja
korala omoguéila je umjetniku da prvi put osjeti svoju superiornost nad
"nesvjesnom masom", odnosno svoj "instinktivni stvaralacki 'ja’." Ali, kako
su ove skladbe jo§ bile sputane tekstom, Dobroni¢ drZi, asocirajuci Citatelja
izravno na tezu Franje Markoviéa,!> da je razvoj "u smislu apsolutno muzi-
kalnom" ostvaren tek potpunim zanemarivanjem teksta u 'Cisto instrumen-
talnoj", tj. "apsolutnoj muzici".!16 S druge strane, kao reakcija na pretjeranosti
polifonije razvila se u Italiji monodija, odnosno opera kojom je "i ova (ro-
manska) rasa dobila i ustalila svoju zasebnu muzic¢ku fizionomiju." Raz-
vijajuéi dalje ovu teoriju Dobroni¢ je utvrdio, kao nekad Kuhac, da su
karakteristike germanske glazbe proratunatost i hladnoca, a romanske spon-
tanost 1 polet.!”

Kako su svi eseji zapravo u funkciji tumacéenja njegove osobne skladateljske
poetike, valja nam, zbog potpunijeg razumijevanja te poetike, citirati njegox{u
Zesto opetovanu sredinju teoriju o glazbenoj evoluciji. Ona je najkonciznije
prezentirana u eseju O novijoj njemackoj kompoziciji i glasi: "Od Casa, kada
umjetni¢ko stvaranje prede u ruke pojedinaca (oko 12. st.), proZivljava svaka
umjetnost tri sasma razli¢ite umjetnicke ideologije. U prvoj fazi teze sve
umjetnosti za $to dotjeranijom tehnikom, koja je u tom vremenu sama sebi
svrhom. U daljoj fazi nastoji umjetnost, da svoje prvotne elemente 1 tehniku
uokviri u apsolutnoj formi na osnovi arhitektonskoga principa. U trecoj i
posljednjoj fazi, hoée umjetnost, da svoju apsolutnu formu produbi Sto in-
tenzivnijim nutarnjim sadrZajem. Bitni i konacni uslov umjetnosti na tom
stupnju sakriven je u samom poetskom sadrZaju, a forma i tehnika, kroz koju
je taj sadrZaj iskazan i uokviren, vrijede kao akcesorija."!® Medutim moramo
istaknuti da Dobroni¢ ne poistovjecuje teoriju o glazbenoj evoluciji s teorijom
progresa, kako bi se to moZda pri povrinijem Citanju moglo Ciniti. Razli¢ito
i novo ne zna¢i samim time i bolje. O tome - unato¢ terminolo$kim nejas-
noéama i neto¢noj periodizaciji'® - ponajbolje svjedoCi njegova ocjena rene-
sansne vokalne polifone glazbe, napose one Orlanda di Lassa i Palestrine.
"ObiljeZja su ove §kole," tvrdi Dobroni¢, najprije zbornost, i to zbornost bez
ikoje instrumentalne pratnje, - dakle pjevanje a cappella - a zatim polifonija.
(...). Bitno obiljeZje tadanje polifonije je vokalnost (...). OndaSnji su glaz-

15 Usp. Franjo Markovié, Razvoj i sustav obCenite estetike, Zagreb 1903; - pretisak, Logos,
Split 1981, str. 503.

16 Usp. Antun Dobroni¢, Stvaralacki duh u muzici, Muzicki eseji, str. 4.

17 Usp. Franjo Kuha¢, Nova glazbena struja njemacka i sadaSnji talijanski kompozitori,
Zagreb 1892. Usp. Antun Dobroni¢, Stvaralacki duh u muzici, Muzicki eseji, str. 4-5.

18 Antun Dobronié, O novijoj njemackoj kompoziciji, Muzicki eseji, str. 93.

19 On naime govori o vokalnoj polifoniji nizozemske, rimske i mletacke Skole u 16. i 17.
st.
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benic‘i (..) mislili vokalno, ba$ protivno od suvremenih skladatelja, kojiiu
samoj é%sto vokalnoj skladbi danas misle pretezno nadelima instrumentalne
kompoz%cp:on‘e tehnike. Iz navedenog, vokalnog stajalista, poprimi ondagnja
kom.pvozmja‘ u svojoj nutarnjoj tehnici zasebna obiljeZja. Prvo je takvo
tehnicko obiljeZje poznata nam fonalnost i diatonicnost, i to samo u smislu
c‘rkvenih ljestvica, uslijed Cega te radnje na nas, koji smo vikli dur i mol
sistemu 1 kromatici, djeluju kao ne$to neodredena i premalo jaka. Drugo
obiljezje je metricka ataktnost (naime, nedostatak pravilnog izmjenjivanja
naglaSenih i nenaglaSenih glasova, naseg takta). Uslijed toga se nas, koji
smo .Viéni na oStre ritme, te skladbe dojimlju sa tog stanovista premalo
1zra;1te. Treca karakteristika onda$nje skladbe je jednolicnost, u melodiji,
kao lu sredstvima izvedbe. Medutim," zaklju€uje Dobronié, "neosporno je,
da svi ovi poroci izbijaju samo onda, kad prosudujemo ta djela PO nazorima
nale, dakle sadanje tehnike kompozicije. Naprotiv, kad ta djela objektivno
promat.ramo, vidjet ¢emo, da diatonicki sistem ondaSnjeg umijenja, prema
danaﬁnj‘em kromaticizmu, bolje od ma bilo koje druge pojave osvjetljava
odnosaj spram dana$nje psihe. (...) Ljepote djela tih starih glazbenika moZe
samo onaj pravo shvatiti, tko ih dublje prouéi."?° I konaéno, Dobroniéevo
je UVJ‘erenje da "evolucija stvaralackog duha (u) oblasti muzike nije jo§
do'k.rajéena... - Zaustavila se je na fazi karakterizacije kulturnih epoha, i na
toj je stepenici primjecujemo i dandanas kod raznih evropskih naroda.2! U
tom kontekstu impresionizam, predstavnicima kojega drzi Debussya, D’-
Indya, Dukasa, Ravela, Albeniza, Pizzettia, Respighia i Malipiera, je deka-
flentan, makar "iskren izljev rase (romanske, nap. S. M. B.), koja osjeca, da
Je vec¢ davno izvrsila svoj umjetnicko-stvaralacki poziv, a koja se ipak ne
da."?2 Kad govori o suvremenom stvaralaitvu germanske provenijencije Do-
broni¢ je jos drasti¢niji u ocjeni. Tako "heroi¢ka poza i moralna korupcija
(!) porodise najveceg od sviju ekletika - Rikarda (!) Straussa, najperverznijeg
(!) od sviju kromatiCara - Maxa Regera, najskrajnijeg od sviju kompozitora
- Artura (1) Schonberga."?? Ali, to dakako ne znadi kraj glazbe. Njezina je
buducnost osigurana zahvaljujuéi slavenskim narodima, jer "razdoblje sla-
venstva" koje tek dolazi karakterizirat ¢e "dobrota i nutarnja energija, a to
se u muzici ve¢ dovoljno po€inje da ispoljuje kroz Sisto novu melodiku i
nadasve samoniklu ritmiku."?* Dakako da ¢e medu njima i glazba Juznih
Slavena zauzeti vidno mjesto, ali samo onda ako se ne udalji od "pucke me-

20 Antun Dobronié, Polifonijske forme u naboznoj skladbi, Muzicki eseji, str. 13-14
21 Antun Dobroni¢, Stvaraladki duh u muzici, Muzicki eseji, str. 8. .
22 Ibid., str. 9.

23 Ibid.

24 Ibid.
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lodike" kao ishodiita umijetni¢ke glazbe. Kao za Kuhaca trideset godina
ranije,25 tako je i za Dobronica jedini put k afirmaciji hrvatske glazbe njego-
vanje nacionalnog smjera. Njegova je opredijeljenost za nacionalni smjer
dakle ve¢ apostrofirana ali medu ovim esejima jo$ nema niti jednog strogo

programatskog Clanka.

Veé iz letimiénog pregleda samoga sadrzaja razvidno je da Dobronicevu
paznju zaokupljaju drugi esteticki problemi. Opera, pitanja vezana uz formu
i sadrzaj, apsolutnu i programnu glazbu, a s tim u vezi i uz estetiku forme
i estetiku sadrZaja zapravo su u fokusu njegova interesa. Dobroni¢ dakako
nije zaobi$ao ni temeljni problem estetike glazbe, pitanje $to glazba zapravo
jest. Nakon ocrtavanja krokija nekoliko osnovnih estetiCkih stajalista, prik-
lanjajuéi se uglavnom Hanslickovoj dobro poznatoj koncepciji 1 potpuno
svjestan teZine postavljenog pitanja te jos viSe teZine jednozna¢nog odgovora,
on ipak zakljucuje "da je glazba sa fizi¢nog gledista sinkronisticki spoj
elemenata melodije, ritma, dinamike i harmonije. S estetskog gledista ona je
apsolutno kreativna, dinami¢na, te podjedno produktivna i reproduktivna.'26
Sintagma apsolutna kreativnost znaci da je Dobroni¢ potpuno odbacio tezu
o glazbi kao imitaciji prirode kojoj je u nas jos i Kuha¢ bio sklon. On
doslovno tvrdi: "Muzici u prirodi ne dostaje modela; skladatelj nema Sto da
iz prirode preobrazuje; komponirati znaci stvarati."?” Po tome se dakako ona
bitno razlikuje od kiparstva i slikarstva, koje Dobroni¢ drZi imitativnim
umjetnostima. Nadalje je upravo u toj kvaliteti glazbe pronasao objaSnjenje
njezina stilskog zakasnjenja u odnosu na ostale umjetnosti. Naime, "kao Sto
apstraktni pojmovi-u razvoju drustva i pojedinaca nastupaju tek u poznijim
fazama njihove evolucije, tako je i apstraktna umjetnost prirodno morala da
nastupi iza konkretnih."? Pri tom medutim valja istaknuti da takav Dobro-
niéev stav nikako ne implicira i vrednujucu klasifikaciju umjetnosti, kako je
to &esto bilo razvidno u okvirima esteti¢kih sustava. Naprotiv on izrijekom
tvrdi: "Krivo bi sudio, tko bi na temelju svih obiljeZja ovih ponio muziku
nad slikarstvom i kiparstvom; nelogi¢no bi zakljuivao, tko bi rad apstraktne
muzike htio da ponisti pituru i skulpture, jer su materijalne. Svako je naime
ovo umijenje, kao zasebna estetska pojava za odgoj CovjeCanstva jednako
znamenito; svaka ova umjetnost moZe da se ponese specifi¢nim obiljeZjem;
kona¢no, svaka pojedina umjetnost nije ni§ta drugo nego neka posebna orma
samo jednog Ideala koji évrstom sponom drZi na okupu sva umijenja. Zato,
makar su muzika i poezija najapstraktnije vjestine u kolu svojih posestrima,

25 Usp. Franjo Kuhat, Nova glazbena struja njemacka i sadasnji talijanski kompozitori,
Zagreb 1892, str. 29-30.

26 Antun Dobronié, Glazba spram slikarstva i kiparstva, Muzicki eseji, str. 42.

27 Ibid., str. 41.

28 Ibid., str. 45-46.
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s estetskog i Cisto socijalnog gledista nijesu ni zeru znamenitije ni sporednije
od slikarstva, kiparstva i arhitekture."?? Toj razlici nadalje pridonosi dina-
micnost glazbe kao ona njezina kvaliteta koja, suprotno statiénom, odnosno
prostornom karakteru slikarstva i kiparstva odreduje, po Dobroniéu, vre-
menski karakter glazbene umjetnosti. Kona¢no, ali ne manje vaZno, Jje pitanje
glazbene reprodukcije koja tek omoguéuje pravi Zivot glazbenog djela. Tom
Je problemu Dobroni¢ posvetio posebnu paznju u &lanku Rije¢ o izvedbi.
Is:.tiéuéi potrebu ovladavanja tehnikom sviranja pojedinog instrumenta ili teh-
nlk(?m pjeva, jer je to preduvjet svake uspjesne izvedbe, on, istodobno, s
p}mlm pr.avom inzistira da virtuozitet ne postane njezinim ciljem. "Meka-
mzan‘l, Virtuoznost, muzici je samo sredstvo," tvrdi Dobronié, i nastavlja:
f’UmJetnost, bilo u produkciji, bilo u reprodukciji, predstavlja neku estetsku
?deju."30 Za njega postoje tri vrste glazbene izvedbe: objektivna, subjektivna
1 k’(?m[.)romi.sna. Kako pod objektivnom interpretacijom podrazumijeva, govo-
rec1 njegovim rijeCima, izvedbu "prema intencijama autora, doti¢no prama
glazbeno-estetskim nazorima one epohe u kojoj je kompozicija pisana,'3! a
pod subjektivnom, suprotno tome, izvedbu u kojoj su svi aspekti kompozicije
podredeni individualnom umjetni¢kom temperamentu interpreta, o€ito je, da
§e takve interpretacije relativno lako mogu pretvoriti u nazovimo ga tz;ko
Interpretativni suhi pozitivni ili pak, ekstremni emocionalizam. Stoga ne éudi,
Dobronicevo opredjeljenje za kompromisnu izvedbu, §to Jje za njega ''re-
produkcija kroz koju izvada¢ stavlja u potpun sklad autorove ideje sa svojim
vlastitima."®? Takva je izvedba ujedno i najzahtjevnija, "jer stavlja na izva-
dala zahtjev, da kriticki stopi sve glavne momente, na koje valja paziti i
kod objektivne i kod subjektivne izvedbe."33
U svoj?m se esejima Dobroni¢ nadalje Cesto osvrée na dobro poznatu pro-
blematiku estetike forme i estetike sadrZaja u glazbi. S tim u vezi tradicional-
ntav estet'ika 1 teorija glazbe suprotstavlja apsolutnu glazbu koja ne izraZava
nista osim same sebe, 1 programnu glazbu, koja ima i izraZava izvanmuzicki
sac.l.riaj. Konfliktna situacija medu pristalicama odnosno protivnicima ovih
dvp.u mogucnosti kulminira u drugoj polovini 19. st., kada se polariziraju
dvije struje: 1. formalisti, kojima je glavni predstavnik E. Hanslick i 2.
ekspresionisti, koji se vezu uz Liszt-Wagnerovu §kolu, isti¢uéi svoju tipicno

29 Ibid., str. 43,

30 Antun Dobroni¢, Rije¢ o izvedbi, Muzicki eseji, str. 48.
31 Ibid.

32 Ibid.

33 Ibid., str. 49.
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romanti¢ku teznju k sintezi svih umjetnosti>* U pocetku e se Ciniti da
Dobroni¢ daje prednost programnoj glazbi, jer je njenoj pojavom "umjetnost
zvukova poluéila svoju posljednju metu, postala je izljevom i predstavnicom
onog §to je najvise i vjetno - Ideje."** Buduci da je apsolutna glazba "nalazila
svoj cilj u samoj sebi,"¢ bila je liSena upravo te moguénosti. IstiCuéi da
rasprava izmedu zagovornika ovih dviju struja joS nije "ni teoreticki ni
prakti¢ki potpuno dokrajéena,"3” Dobroni¢ na kraju - poput Vjenceslava No-
vaka koji je zapravo prvi u nas eksplicitno progovorio o tom sukobu38 - tezi
kompromisnom rjeSenju i $tovise misljenja je da je takav trend posve eviden-
tan u samom glazbenom stvaralastvu a realizirat ¢e se u tzv. "sinfonijskoj
drami". Kao logi&na posljedica otvaranja simfonije prema programnoj kon-
cepciji (od Beethovena i Berlioza) s jedne strane 1 simfonizacije opernog
orkestra (od Wagnera) s druge strane taj bi oblik zapravo bio sinteza opere
i simfonije. Dobroni¢ je naime uvjerenja "da bi kazaliSnu muziku uopée
valjalo posmatrati ponajprije sa Cisto muzickog stanovista, te da bi se prema
tomu izbor dramatskih sujeta i njihova muzicka interpretacija morala da
obavlja samo sa gledi§ta apsolutne muzike", $to nedvojbeno '"vodi kom-
pozitora neposredno u sinfonijsko naziranje kazaline muzicke tvorbe, uslijed
kojeg bi se ovako obradeno kazali$no djelo, a da ono ni najmanje ne gubi
u svojem pravu na opstanak u kazaliStu, moglo da izvede u cjelini bez ikojeg
dramatskog prikazivanja na koncertnom podiju. Ali zato bi uz dramatsko
prikazivanje ovako obradena muzitka kompozicija dobila u izraZajnoj snazi,
te bi se zapravo samo tu ofitovao njen potpuni raison d’étre. Neosporno Jje,

34 Napomenimo ovdje da danas estetika glazbe uglavnom nastoji izbjeéi termin apsolutna
glazba, sluZe¢i se kao njegovom supstitucijom izrazom Cista glazba, kojemu se - uzimajuci
kao kriterij razlikovanja ekspresivnu, izraZajnu vrijednost glazbe odnosno njezina izra-
7ajna ili oznalujuca obiljeZja - suprotstavlja ekspresivna glazba. Ona dakle oznaluje i
izra¥ava na relativno spoznatljiv nadin neku vanjsku realnost putem glazbenog sadrZaja
djela. Tu vanjsku realnost glazba izraZava uglavnom na tri na¢ina: 1. imitiranjem, deskrip-
cijom zvukova iz prirode, 2. pri¢anjem price, programa, slijeda dogadaja, radnje ili dra-
mske akcije i 3. iznofenjem dojmova, doZivljaja, osjecaja, misli umjetnika povodom neke
stvari, predmeta, dogadaja i u vezi s njima. S obzirom na navedene moguénosti govorimo
o deskriptivnoj, programnoj i evokativnoj glazbi. S druge strane i Cista je glazba ekspresiv-
na. Njezina je ekspresivnost ontoloske, a ne fenomenoloske prirode. U tom je smislu Cista
glazba ekspresivna "ako posjeduje odredenu egzistencijalnu i psiholodku vezu sa svojim
autorom, ako je u dovoljnoj mjeri nikla spontano iz umjetnicke skladateljeve li¢nosti, ako
je nastala u okviru takva stvaralackog procesa u kojem je postojao i onaj bitni inventivni
impuls koji se opéenito naziva ’inspiracijom’, ako nije obiéna tehnicka, cerebralna, vje-
Stacka ili ¥kolska tvorevina." (I. Supi&ié, Estetika evropske glazbe, JAZU, Zagreb 1978,
str. 143.)

35 Antun Dobroni¢, Apsolutna i programna muzika, Muzicki eseji, str. 33.

36 Ibid., str. 29.

37 Ibid., str. 35.
38 Usp. Vjenceslav Novak, Oblik i sadrzina u glazbotvorinama, Glazba, 1893, br. 1.
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da bi se samo s ovakvom sinfonijskom obradbom kazali$ne muzike mogli
da pribliZimo historijskoj tendenci opere, da ude u sinfoniju, a sinfonije da
ude u operu, tendenci naime, u kojoj bi se po velikoj zamisli Wagnerovog
’u.mjetniékog svedjela’ sve umjetnosti okupile oko poezije i muzike radi
primarnog 1 jedinstvenog muzickog izraza."3? Ali, po Dobroniéevu uvjerenju
to nije uspjelo ni samom Wagneru. S njegovim temeljnim prigovorom da
Wagnerovoj glazbenoj drami nedostaje "apsolutnoga muzi¢koga sadrzaja"40
Fe§ko bismo se mogli sloZiti. Za Dobroni¢a je medutim Wagner upravo stoga
l'pak samo "u opCenitom razvoju opere vanredno zanimljiva karika u lancu,
_]0§. 1 danas nepolucenog ideala apsolutno sinfonijske drame."¥! A to je ideal
kOJf:mu kao skladatelj i sam teZi i o ¢emu jasno progovara u posljednjem
eseju ove zbirke Estetika mog "Dubrovackog diptihona.

Predstavljajuci svoj Dubrovacki diptihon kao "kazali§tu namijenjenu sin-
fogijsku dramu'42 Dobronié zapravo promovira to svoje djelo kao formu u
kgjoj Je ostvarena toliko Zeljena sinteza apsolutne i programne glazbe. Usto
njegova "retrospektivna autoanaliza" otkriva razli¢ite faze vlastitog mu do-
tadaSnjeg stvaralatkog razvoja. Prvu fazu karakterizira potpuno negiranje
opere kao niZe umjetnicke vrste. Kada se u drugoj fazi posvetio skladanju
simfonijskih i komornih glazbenih formi, u njemu je nastupila, kako sam
govori, "bez ikoje predhodne teoretsko-estetske natruhe, instiktivna borba
medu idealom umjetnosti sadrZaja, koja prirodno vodi do programne muzike
1 rusenja svih spoljasnjo-arhitektonskih formi, i ideala apsolutne muzitke
t\.forbe, koja u posljednoj liniji, kako to dokazuje historija muzike, vodi do
éls.t'og formalizma."# U skladu s ve¢ navedenom tezom o pomirenju ovih
dylju krajnosti skladao je Karneval, kojim je prema vlastitom uvjerenju "kroz
cisto l.(_lasiéne forme a modernim kompozicijskim sredstvima, u sebi i za
sebe rijesio problem harmonijskog spoja apsolutne i programne muzike."44
Kao slijedecu fazu Dobroni¢ navodi osjecanje nemo¢i u izrazu unutarnje
dinamike kad se kao sredstvom izraza sluZio orkestrom. To ga je dovelo do
;akljuéka "da se i u ¢isto muzi¢kom pogledu, samo kroz kazaliite moZe da
¥zreée ono Sto je mozda najviSe i najjace. (...) Instinkt mi je i protiv volje
imperativno nametao, da ovom svom umjetni¢kom uvjerenju dadem konkret-
nu formu."4> Ta konkretna forma je forma simfonijske drame Dubrovackog
diptihona. Zasnovan na Vojnoviéevu Sutonu i DrZiéevoj Noveli od Stanca

39 Antun Dobroni¢, Problem sinfonijske drame, Muzicki eseji, str. 101.

40 Usp. Antun Dobroni¢, Wagner i wagnerizam, Muzicki eseji, str. 73.

41 Ibid., str. 71.

42 Antun Dobroni¢, Estetika mog "Dubrovackog diptihona", Muzicki eseji, str. 102
43 Ibid., str. 103. , ‘
44 Ibid.

45 Ibid., str. 104.
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Dubrovacki diptihon se sastoji od dva dijela koje je Dobroni¢, drZzeci da mu
je uspjelo dramski sadrZaj u potpunosti simfonizirati, nazvao "terminologijom
ustaljenih klasi¢nih formi" Nocturno i Grottesque. Medutim, osim problema
$to ih nameée skladanje ovako zamigljene simfonijske drame, Dobroni¢ se
prema vlastitim rije¢ima susreo i s problemom realizacije dramatskog glaz-
benog izriaja $to mu je nametao Nocturno i komicnog u Grottesqui a
nadasve s problemom "staro-dubrovackog muzickog izraZaja kao naseg Cisto
zasebnog, nacionalnog kulturno-historijskog miljea. Ovaj momenat instin-
ktivno mi je inspirisao jedan zaseban stil," nastavlja Dobroni¢, "koji lebdi
negdje izmedu primorsko-dalmatinskog i talijanskog kolorita, 1 koji je, osim
toga, protkan i nekom arhaistickom primjesom. Sto se tice kompozicijske
tehnike moram istaknuti, da sam i ovo svoje eminentno sinfonijsko djelo
izradio na osnovi principa tematske obrade, koju smo naslijedili od klasika.
Samo §to ta moja tematska obrada nije toliko formalisticka koliko to nerijetko
opazamo kod starih majstora. Pojedine teme nisu Cak ni vezane uz pojedina
lica kao u Wagnera. One su, naime, odsjev pojedinih dramatsko-psiholoskih
momenata. Razvitak ovih tema usko je vezan uz razvitak radnje, i zato je
taj razvitak i ograniCen. A §to se tie uloge pjevaca istiCem, da mi nije ni
na kraj pameti bilo da ih svedem na recitatore dramatskih ideja. Kao $§to
sam nastojao da orkestar pridignem do apsolutne dramatske sinfonije, tako
sam budno pazio da pjevacki ansambl uvijek uzdrzim na razini dramatske
pjesme, tako, da orkestar i pjevaci zajedno dadu nesamo dramu, ve¢ i -
istinsku muziku."4 Dakako da je ovako ambiciozno postavljenu koncepciju
teko realizirati. Cini nam se naime da se Dobroniéu ovdje s pravom moze
dati isti onaj prigovor koji je on uputio Wagneru; da je naime dalje otiSao
u teoriji nego u samom skladateljskom ¢inu. Sada vec sa znatne povijesne
distance mozemo zakljuéiti da je tadasnji kriti¢ar Josip Andri¢ u svojoj kritici
praizvedbe Dubrovackog diptihona s pravom upozorio: "Dobroni¢ to svoje
djelo naziva simfonijskom dramom, ali nije jasno, $to u tom djelu ima
simfonijskoga. Po strukturi je ta muzika daleko od simfonije. U biti je to
moderna muzicka drama, koja se udaljuje od wagnerijanizma i bliZi naj-
novijim strujama. Deklamacija je strogo provedena, a orkestralna radnja
pokazuje poznate osobine Dobroni¢eve muzike, koja djeluje snazno svojom
bizarno$cu, isprelamanom harmonijom, melodikom i ritmikom." No ipak je
po kriti¢arevu uvjerenju "ovo djelo kao muzi¢ko-dramatski prvijenac jednog
od glavnih predstavnika hrvatske savremene muzike zasluZilo veéu paznju i
priznanje, nego §to je to i publika i kritika pokazala."%’

Premda nedovoljno precizan u terminologiji i u periodizaciji glazbenih sti-
lova i §kola, Dobronié¢ je onodobnom €itaocu ipak dao tada u nas relevantnu

46 Ibid., str. 105-106.
47 Dr. Josip Andrié, Tri velika djela naSe savremene muzike, Jugoslavenski muzicar, 1925,

7, str. 61.
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informaciju o pojedinim aspektima povijesti i estetike glazbe. U svakom
slu¢aju u mnogocemu relevantniju od one u Hadroviéevoj Kratkoj povjesti
glazbe.*8 Konaéno, kao osnovnim izvorom kako povijesnih tako i glazbeno-
estetiCkih podataka i koncepcija sluZio se onda$njom najaktualnijom lite-
raturom. Croce, D’Indy, Riemann, te u nas jo§ uvijek aktualan Hanslick
autori su koje najcesce citira, ali kako je rije¢ o esejima i ¢lancima, bez
prateceg znanstvenog aparata. S druge strane, u pogledu glazbene estetike
Dobroni¢ prezentira probleme i raspravlja o temama koje su u prvom redu
zanimljive njemu kao skladatelju. Mnoge od njih nasle su svoje mijesto i
dvad(?set godina kasnije u knjizi Josipa Andreisa Uvod u glasbenu estetiku®
u kojoj se prvi put u Hrvatskoj problematika glazbene estetike pokuSava

sustavno prezentirati izvan zatvorenog estetskog sustava kakav je bio onaj
Franje Markovica.

48 Usp. Stjepan Hadrovi¢, Kratka povjest glazbe po Bernardu Kotheu i Fr. X. Kuhacu
Zagreb 1911. ,

49 Usp. Josip Andreis, Uvod u glasbenu estetiku, Matica hrvatska, Zagreb 1944,
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ANTONIJA BOGNER - SABAN

DOBRONICEV RKAC
U REZIJI MARKA FOTEZA

Skladatelj Antun Dobroni¢ i redatelj Marko Fotez suradivali su u razli¢itim
razdobljima svoga kazali§nog djelovanja. Krajem tridesetih Dobroni¢ je poz-
nati i uvaZeni glazbenik, autor vi$e libreta nadahnutih knjiZevnim ostvaren-
jima - M. Drzi¢ Novela od Stanca, M. Begovi¢ Mare (BoZji covjek), J. Kosor
Po%ar strasti - dok je Fotez tek na podetku svoje opsezne redateljske i
povijesno-teatroloske karijere. Zacrtavsi ve¢ poodavno svoja stvaralacka obi-
ljeZja, utjecuéi izravno, smatra Ivan Mateti¢-Ronjgov, na Papandopula, Ma-
tza, Gotovca, a i piSuéi o osobnim teorijsko-estetickim usmjerenjima, Do-
broni¢ bez krzmanja, nadovezujuéi se na postignuto, odreduje glazbene i
libretisti¢ke domete svojoj scenskoj lirici u tri slike Rka¢, prema drami Petra
Petrovi¢a Pecije. U ¢lanku Zadatak nase muzike Dobroni¢ kaZe: "Moramo
da &isto na$ muzicki sadrzaj, duh nase muzike zaodjenemo visoko kulturnom
formom, suvremenim artizmom zapadnoevropskih naroda. Ovo zna(i, da u
stvaranju specificno nae muzicke kulture treba da se koristimo sredstvima,
kojima raspolaZe tehnika savremeno-artisticke muzicke kompozicije. Dovesti
u sklad ova dva naoko suprotna elementa: evropski muzicki artizam s nasom
muzi¢kom primitivom, evropski intelektualizam s naSom senzibilno$cu, je-
dini je put, koji ée naSem narodu omoguditi stalno i Casno poglavlje u historiji
muzike."! Samosvojnost Dobroniéeva opusa, koji je uskladen s nacionalno-
folkloristickom orijentacijom, kako upozorava Koraljka Kos u raspravi Za-
&eci nove hrvatske muzike,? a proistjede iz previranja u knjiZevnosti i likov-
nim umjetnostima i sukladan je s njima, te se odrzava i u kazaliStu koje sve
udestalije i podrobnije grabi u dramsku bastinu i njezino oZivljavanje na
suvremen scenski nac¢in. Na tom planu Dobronicu je pouzdani sugovornik
Marko Fotez, redatelj njegova Rkaca. Fotez je u to doba meteorski krenuo
u svoju kazali$nu buduénost. Netom je postavio Dunda Maroja 28. listopada
1938. upravo je tom predstavom, ujedno prvom svojom reZijom u zagre-
backome Hrvatskom narodnom kazalistu, ne samo odredio svoje svekoliko
kulturno poslanstvo, ve¢ pokrenuo i lavinu oko oZivljavanja djela i knjizev-
nog mijesta Marina DrZi¢a. A sada je na redu i Fotezova prva operna reZija.

1 Antun Dobronié: Zadatak naSe muzike. "Zvuk", 1933. br. 6.
2 Koraljka Kos: Zaceci nove hrvaiske muzike. "Arti musices", 1976. br. 7.
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Pecijin Rka¢ izvoden je kao drama u sredi$njem nacionalnom kazalitu u
dva navrata do kraja treéeg desetljeca, Praizvedba je bila 23. travnja 1904.
u postavi Josipa Bacha, a Joza Ivaki¢ uprizoruje je 22. rujna 1922. U svojim
uspomenama na libretisticko i1 glazbeno oblikovanje Rkaca, zgotovljenog
1935. Dobroni¢ se prisjeca potonje premijere, koja je pridonijela njegovoj
konacnoj odluci o prevodenju izvornika u drugaciju izraZajnu vrstu.
Dobroni¢ je Pecijinu dramu gledao u autorski preradenom obliku, pa se Rkaé
temelji na intimnoj tragediji glavnog lika, seoskog momka Stojana, zvanog
Rkac, a izostavljen je Cetvrti ¢in, odnosno razvodnjeno i nepotrebno razgla-
banje o Drenkinoj bra¢noj sudbini i tragi¢nom kraju.? U slijedu drama s
takvom i slicnom problematikom, Petrovicevom Rkacu, utvrduje Branko
Hec¢imovié, "neposredno prethodi samo Povratak Srdana Tucica, dok ¢e se
istom nakon Rkaca, pa i nekih drugih Petrovic¢evih drama, nizati djela Frana
Galovica, Josipa Kosora, Joze Ivakica, Milana Ogrizovica, u kojima ée se
na razliite nacine i s razliCitim tendencijama oZivjeti seoski svijet i sam
seljak, koji ée ipak najautentinije progovoriti u KrleZzinu Vucjaku'.* Isti
povjesnik hrvatskog kazaliSta smatra da u Rkacu "egzistira licko selo onakvo
kakvo je u sebi nosio Petrovi¢, i bez obzira koliko je taj doZivljaj subjektivan,
a koliko se uistinu udaljuje od realnosti lickog sela, Petrovié¢ je u tom selu
1 njegovim ziteljima bliZi nego §to ¢e im biti kasnije, kad ¢e u pojedinim
dramama zadrzati samo lokaciju radnje i licki govor, dok ¢e sve ostalo biti
podloZno nastojanju da se sintetiziraju neke istine i ideje, dileme i spoznaje
iz literature".> Upravo ovu odliku - Petroviéevu izvornost - uo¢io je i ravnatelj
Drame zagrebackoga Hrvatskog narodnog kazali§ta Branko Gavella, kada je
Jozi Ivakicéu povjerio da u jedno vece postavi dvije tematski upotpunjavajuce,
ali vremenski razli¢ito nastale Pecijine drame - Rkaca i Stojadnu. Tada su
brojna mjerodavna kritiCarska pera pisala o ovoj predstavi - Milan Begovié,®
Eustahije Jurkas,” Vladimir Lunacek,? Ljubomir Marakovic¢® - a nedvojbeno
je Milutin Cihlar Nehajev ponajbolje naslutio esteticko ishodiste Dobroni¢eva
zanimanja za Petrovi¢ev mladenacki tekst i glazbenu obradu Rkaca. Nehajev
tumaci: "Puccini je negdje rekao, da u svojih libretista trazi uvijek sujet je-

3 U Zavodu za povijest hrvatske knjiZevnosti, kazali$ta i glazbe HAZU (br. 1332) pohranjena
je redateljska knjiga iz 1904. godine. Dakle, na praizvedbi Petroviéev Rka¢ izveden je u
Cetiri ¢ina. Drama tiskom izlazi u nakladi Stjepana Kuglija (Zagreb, 1922) i tada je veé
preradena i skracena u tri ¢ina.

4 Branko Heéimovi¢: Dramaticar i komediograf Petar Petrovi¢ Pecija. U knjizi 13 hrv-

atskih dramaticara. Zagreb, 1976. str. 209.

Ibid. str. 209.

Milan Begovié, Novosti, 30. rujna 1922.

Eustahije Jurkas, Hrvat, 30. rujna 1922.

Vladimir Lunacek, Obzor, 3. listopada 1922.

Ljubomir Marakovié, Narodna politika, 2. listopada 1922.
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dnostavan i razumljiv, sa konfliktom koji dira i doimlje se svakoga. To je
mozda formula za svaku pucku dramu, a svakako formula za drame Pecijine.
Ljudi se muce izmedu dobra i zla, obijesti i samopregora, strasti i smirenja
bez veéeg udjela uma, - kod njih govori srce i ono apelira na nasu kathar-
zu."10  Priprostost i veliku fizi¢ku snagu Rkacevu, ali i njegovu unutarnju
dobrotu i raznjeZenost, vezanost za prirodnu nedotaknutu izvornost, njegovu
raspetost antagonizmima vanjskog obli¢ja i duboko osjetljive duse, Dobroni¢
je, uglazbljujuéi Pecijinu dramu, doveo u prvi plan. Polazeci od nacionalne
melodike, narodne popijevke, ali i spoznaja o teCevinama europske kulture,
kao i onodobno suvremenih zahtijeva na ovom skladateljskom podrucju -
stvaranje autenti¢ne nacionalne opere - Dobroni¢ je pozornost usmjerio na
dramski sukob dvaju glavnih junaka, Rkaéa i Drenke, dok mu zbor i njegove
partije sluZe kao najava, provedba i potvrda scenskog tijeka radnje. Branimir
Ivakié u Jutarnjem listu, razmatrano s teatrolosko - rekonstrukcijskog aspek-
ta, najiscrpnije osvjetljava praizvedbu Dobroniceva Rkaca s njegove pjevacke
i orkestralne strane, naglasivsi ujedno i razloge i znaCenje njegova repertoar-
nog postavljanja. Ivaki¢ utvrduje: "Citav muzicki izrazaj njegova djela poci-
va isklju¢ivo na pjevackim dionicama. Zanimljivo je, da Dobroni¢ kad Zeli
pojadati dojam zbivanja na sceni, upotrebljava u takvim sluCajevima zbor
(koji znade vrlo Cesto biti smjeSten iza pozornice). Sve to odaje kompozi-
torovo pretpostavljanje ljudskog grla orkestru."!! I nastavlja: "Pjevanje solista
imade recitatorski karakter. Melodijski-pak pregibi tih recitativa izviru iz
imanentne muzike u govornoj rije¢i. Dobroni¢ je dakle ovdje ostvario spe-
cifiéno nasu muzicku deklamaciju. A to je mnogo."!? Uprizorenje Rkaca
otvara sloZeno i umjetni¢ki zahtjevno pitanje - prenosenje odredenog sadrzaja
iz jednog u drugi oblik stvarala$tva. Uvijek ostaje otvoreno koliko se prire-
diva&, odnosno suautor u ovom sluéaju, moZe i smije udaljiti od izvornika,
a da ne bi ugrozio i iznevjerio izvorni tekst. Tu zamku svih sli¢nih postupaka
Dobroni¢ je vijeito izbjegao. Intervenirajuéi u Pecijinu dramu tek toliko
koliko zahtjeva druga¢iji umjetni¢ki izraz, on je u libretu naglasio njegovu
psiholosku podlogu, viSeslojne emocionalne naboje, pa je u tom duhu os-
mislio i njegovu zavrinicu, koja je najjjace istakla Dobronic¢evu knjizevnu 1
skladateljsku autonomnost, ali i njegovu utemeljenu podloZnost tekstu Rkaca.
O scenskom i izvedbenom efektu tog autorski dopustenog zahvata iz Iva-
kiéeva prikaza uprizorenja doznaje se sljedece: "Kod Pecije se svi razidu
poito su svatovi otisli, a Rka¢ ostaje sam na sceni. U tom ugodaju prolazenja
i nestajanja Rkadu se otme uzdah iz grudi. Drama se zavrSava blagom
elegi¢kom notom koja je potpuno u skladu s njezinim lirskim karakterom.

10 Milutin Cihlar Nehajev, Jutarnji list, 30. rujna 1922.
11 Branimir Ivakié, Jutarnji list, 3. prosinca 1938.
12 Ibid.
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Dobroni¢ je svoju operu zav$io divljim kolom iz kojeg bjeZe plesaci, dok
ne ostane Rka¢ igrajuci sam".!13 Marko Fotez, redatelj Rkaca, 1. prosinca
1938. bio je okruzen vrsnim kaza- liSnim znalcima, dirigentom KreSimirom
Baranovi¢em, scenografom Marijanom TrepSeom, a nositelji glavnih uloga
su bariton Pajo Grba (Rkac), sopran Ludmila Radoboj (Drenka), bas Josip
Krizaj (Marko), alt Lucija OZegovi¢ (Jela), tenor Bozidar Vi¢ar (Jevrem).
Koliko Fotezu uspijeva objediniti orkestar, zbor i soliste, a pritom pokazati
svoje videnje Dobroni¢eve opere, svjedoce misljenja kazali$nih kriti¢ara.
Izvjestitelj Novosti u pravu je kad piSe: "G. Marko Fotez kao reZiser znao
Je da potcrta pojedina lica i scene, napose mu je to poslo za rukom u drugom
¢inu, gdje je opasnost da se sve ugusi u monotoniji, vrlo blizu - da do&ara
onaj zasebni licki milje, te je i ovom svojom reZijom, gdje moZda vise nego
u drugom kojemu komadu sve je usmjereno prema unutra, zasvjedocio svoj
nesumnjivi talent."!4 I kasnije kao potvrdeni kazali$ni djelatnik, Fotez je
teZiSte uprizorenja gradio na oZivljavanju i isticanju drusStvene slike iskazane
u dramskom djelu, a likovi su mu sluZili kao scenski dokaz njegova reda-
teljskog opredjeljenja. Nije na odmet podsjetiti da mu je kritika priznala u
reZiji Rkaca da je posebno uspjesno istakao lik Jevrema, seoskog Saljivca i
bistrog kritizera, a takvi likovi bili su njegova kazali$na sklonost, ovisno o
tekstu 1 razdoblju kojim se trenutno bavio.

Putevi Antuna Dobroni¢a i Marka Foteza jo§ su se jedanput susreli na
zajedni¢kom poslu, i to onda kada je u zagrebackome Hrvatskom narodnom
kazaliStu obnovljen Rkac kao opera, ali sada pod naslovom Goran. Ne odstu-
pajuci od svojih estetickih zasada Dobroni¢ je donekle korigirao neke stva-
ralacke poglede na svoj libretisticki i skladateljski rad. Nakupiv$i u meduv-
remenu nova iskustva, baveci se solo kompozicijom, zbornim i solo popijev-
kama, kao i simfonijama, Dobroni¢ je shvatio da bi mogao obogatiti i ople-
meniti libretisticko i glazbeno tkivo svoje obrade Pecijine drame. Osim toga
drustveno - folkloristicka slika lickog sela nadahnula ga je u razmisljanju da
"svoje individualne stvaralacke odlike uskladi s principima umjetnosti, od-
nosno vise kulture, a onda sve ovo podredi zahtjevima kolektiva, koji uviek
na sceni trazi - sebe'".!> Dobronié nadalje tumadi svoje vraéanje Rkacéu: "I
zato je jasno zaSto sam s ljubavlju prionuo glasbenoj obradi ovog sujeta, pa,
jer je glasba oduviek bila najmocnije sredstvo podvlacenja dinamike osje-
Caja, shvatljivo je, da su u mojoj obradi i glasbeni kontrasti u ovom djelu
domogli se vece plastike nego se ta mogla da podluéi u originalnom obliku,

13 Ibid.

14 S.S., Novosti, 7. prosinca 1938.

15 Antun Dobroni¢: Goran - psiholosko - estetska analiza. "Hrvatska pozornica", 1944. br.
29-30.
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drami."16 Za ovu izvedbu opere Rkaé Dobronic je prosirio libreto, te je prema
vlastitim rije¢ima napisao uvertiru prvoj slici, upotpunio dijaloge likova, a
u trecu sliku unio prikaz narodnog obicaja - darivanje svatova kruhom 1i soli.
Shvativsi ovaj put Pecijin dramski svijet kao umjetnic¢ki odraz opéeg iskustva
i osjecaja nacionalne pripadnosti, lik Rkaca, ne samo zbog lakSe pjevnosti
teksta, dobiva ime Goran. Kako i sam Dobroni¢ potvrduje, ovo njegovo djelo
ne spada u vrhunce njegova stvarala$tva. Ono je ipak nedvojbeno zanimljivo
jer u glazbenoj razini ponovo otkriva njegovu skladateljsku estetiku. Takva
su misljenja i kritiCari koji su pisali o premijeri Gorana, uprili¢enoj 20.
travnja 1944.17 Izvedba Gorana uévrstila je Dobronic¢evo stremljenje nacio-
nalnoj operi, stasaloj na prelasku stoljeca, na onoj crti koja se krivudavo
proteZe sve od Franje Kuhaca. S druge, kazaliSne strane, Dobroni¢ev Goran
bio je Fotezova potvrda redateljskog zrenja - on je u proteklim godinama
ravnatelj Drame u Splitu i Osijeku - kao i provjera njegove prvobitne zamisli,
koja je u svojim temeljnim obiljeZjima ostala nepromijenjena, nadopunjena
tek koreografijom Margarete Froman.

U vrijeme Fotezova izbivanja iz Zagreba nije bila prekinuta suradnja izmedu
njega i Antuna Dobroni¢a. Oni se dogovaraju kako bi se u Osijeku postavila
Dobroniéeva glazbena obrada Vetranovieva Prikazanja od poroda Jezusova,
$to je i ostvareno, 26. prosinca 1943., godinu dana poslije zagrebacke praiz-
vedbe.!8 Poslije toga svaki kreée za svojom stvaralakom sudbinom. Ipak i
ovaj zajednicki fragment iz obostrano bogate i raznovrsne umjetnicke karijere
bio im je plodonosno iskustvo: Dobronicu nova stranica u libretistickom 1
glazbenom obradivanju hrvatske drame, a Fotezu proboj u kazaliSnu glaz-
benu reziju.

16 Ibid.

17 1. Ciprin, Vecer, 2. prosinca 1944.

Stanislav Straznicki, Novosti, 3. prosinca 1944.
Ivo Brkanovié, Hrvatski narod, 22. travnja 1944.
Milan Katié¢, Nova Hrvatska, 25. travnja 1944.
Sam, Muzicki glasnik, lipanj 1939.

18 Prikazanje od poroda Jezusova izvedeno je u Zagrebu 1. sijecnja 1942. Igrano je pod
naslovom Betlehemska zvijezda kao uostalom i u Osijeku. Djelo je pripisano nepoznatom
dubrovackom autoru iz X VI stoljeca. Tek kasnije se povezuje s Mavrom Vetranoviéem.
Zagrebacku predstavu reZirao je i likovno opremio Vojmil Rabadan. Dirigent je bio Maks
Mottl, a koreograf Oskar Harmos. U novije doba Prikazanje od poroda Jezusova - Betle-
hemska zvijezda obnovljena je u zagrebac¢kome Hrvatskom narodnom kazaliStu, u reZiji
Petra Saréevica, 13. prosinca 1992.
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LELJA DOBRONIC

ANTUN DOBRONIC -
MLADI DANI U DALMACDI

Grada za Zivotopis

Od predaka Antuna Dobronica prvi, koji se prema mati¢nim knjigama Zupne
crkve u Jelsi mogu s njime povezati, bili su u 16. stolje¢u Nikola i njegova
7ena Dobra (1549-1619). MoZda od nje potjece ime loze koje se javlja u
oblicima Dobruni¢ i Dobronid, i latinizirano de Bonis, no to je samo pret-
postavka.

Nikola i Dobra imali su sina Jurja, a taj opet Nikolu (1644-1729). Njegov
sin Matija (roden 1669) imao je sina Prospera "magistra" (1716-1784). Pros-
perov sin Ivan (1748-1790) imao je sina Mateja (1785-1844), a ovaj Pros-
pera. Prosper se rodio 1825. godine, a vjencao se 1856. s Barbarom (rod.
1834), kéeri Stjepana Selema i Margarite Dobruni¢. Barbarina rodna kuca
bili su "Selemovi dvori" u Banskom dolcu, kojoj je na ulazu uklesan u 17.
stoljecu hrvatski-ikavski i latinski natpis. Sada je teSko oStecen, a cjelovit je
glasio: Ovuda ulazi kroz pritvor, ni puta inuda.' Prosper i Barbara imali su,
kao i gotovo svi predstavnici prethodnih navedenih sedam naraStaja ovoga
roda, devetero djece, a najmladi sin Antun rodio im se 2. travnja 1878.
godine. Rodoslovlje (porodi¢no stablo) ove brojne i razgranate jelSanske
porodice (iz koje se izdvojio ogranak Dobrovica) detaljno je i pedantno
sastavio prema podacima iz mati¢nih knjiga Antunov sin DraSko (roden i
umro u Zagrebu 1928-1984).

Stari Dobroni¢i imali su sv. Liberata za zastitnika. Njemu su, tko zna kada,
podigli kapelicu na putu "put Gradine", o ¢emu svjedo¢i spomenploca na
mjestu gdje je kapelica stajala do 1964. godine. Bili su posjednici, trgovci
i brodari. U 17. stoljeéu spominju se medu "starim" brodarima.? Pro$per je
trgovao s "levantom" (bliskoisto¢nim lukama Sredozemnoga mora), doZivio
dva brodoloma u kojima je izgubio brod, robu i jedva spasio glavu. Shrvan
Zivotnim naporima nekoliko posljednjih godina proveo je u postelji i umro
u prastaroj kuéi Dobroni¢a u "kali" izmedu "pjace" i kapele sv. Ivana. Nes-
tankom jedrenjaka, propadanjem vinograda napadnutih poSastima filoksere 1

1 Boris Gamulin, Jelsa, Jelsa 1969, str. 20

2 Niko Dubokovi¢ Nadalini, Zapisi o zavi€aju, sv. II, Jelsa 1970, str. 174
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peronospore, mucena teSkim i ruZnim stranackim borbama nesamo Jelsa i
otok Hvar, ve¢ i cijela Dalmacija proZivljavala je tuZno razdoblje osiro-
maSivanja, kojemu je posljedica, a djelomi¢no i uzrok bila socijalna posast
masovnog iseljavanja zdravih i snaznih ljudi u Ameriku, Australiju i Novi

Zeland. Mladi Antun (Tonculi, kako su ga od milja zvali) s tuZznom majkom .

1 rodbinom gledao je s jelSanske rive odlazak svoje sestre Maroline (Mar-
garete, 1862-1934) i njezina mlada supruga JelSanina Ivana Radii¢a u Ar-
gentinu (Rosario di Santa Fe), pri ¢emu su se kao znak konaénog rastanka
bijeli rupci¢i bacali u more kad je broj nestajao s vidika...

U pocecima hrvatskoga narodnoga preporoda u Dalmaciji, kojemu je pok-
reta¢ bio don Miho Pavlinovi¢, u Jelsi je 1868. godine osnovana Narodna
hrvatska ¢itaonica, prvo ZariSte hrvatskoga duha na srednjedalmatinskim oto-
cima,? na kojima je, kao i u cijeloj Dalmaciji pod austrijskom upravom (od
1815. do 1918.) sluzbeni jezik u javnim sluzbama, pa i $kolama bio talijanski.
Razumljivo je da su uz "narodnjake" (pripadnike Narodne stranke), pokretace
JjelSanske Citaonice, 1 talijana$i - autonomasi bili jaki. Jedni i drugi su se
borili za prevlast u opéinskim upravama i javnom Zivotu na razne naéine,
pa i putem mjesne glazbe. Navodno su u maloj Jelsi neko vrijeme postojale
¢ak dvije glazbe: "talijanaSka" i hrvatska koje su se nadglasavale!

Iz djetinjstva Antunova zna se, prema njegovu pri¢anju, da je obitelj do-
Cekivala blagdan Bozica kleCe¢i oko tinjajuega badnjaka (cjepanice) na
ku¢nom ognjistu, §to ga je otac polijevao vinom i posipao Zitom, dok su svi
molili i1 pjevali "U se vrime godis¢a". Majka Barbara bila je izuzetno bo-
gobojazna, dobra 1 blaga, a najmladi sin, njezin mezimac, bio joj je vanredno
privrzen. Desetlje¢ima poslije njezine smrti (umrla je 31. prosinca 1916)
davao je na Silvestrovo, njezin smrtni dan, sluZiti misu zadusnicu u crkvi
sv. Marka u Zagrebu, gdje je prozivio drugi dio svoga Zivota. Iz djetinjstva
se joS spominje da je pastoralni posjet hvarskoga biskupa Jelsi ostavio takav
utisak na djeCaka, da je Zelio - kad odraste - biti biskup hvarski!

Sve §to je smatrao vaznim u svojim mladim danima, opisao je sam Antun
Dobroni¢ 19. studenog 1906. (tada mu je bilo dvadesetosam godina) na poziv
Franje Ksavera Kuhaca koji je traZio od njega autobiografiju za leksikon ili
rjecnik juzZnoslavenskih glazbenika §to ga je namjeravao izdati.* Cjelovit
rukom pisan tekst glasi:
Autobiografski podatci.

Od sve moje blize i daleke rodbine nije se nikad nitko muzikom zanimao.
Rodom sam iz Jelse na otoku Hvaru. Ugledah svijetlo svijeta 2. 4. (1878).

3 Jelsa u hrvatskom narodnom preporodu (zbornik), Jelsa 1994; u njemu rasprave: Nik3a
Stancic, Jelsa na otoku Hvaru u vijeme hrvatskog narodnog preporoda; Pavao Palaversic,
Narodna hrvatska &itaonica u Jelsi (1868-1993)

4 Arhiv HAZU, XVII 3/1 D 70,71
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Bice mi bilo 11 godina kad stupih u novoustrojenu mjesnu glazbu. Sv'f'rc'zo
sam klarinet es. Moj ucitelj, neki Talijanac Vittorio Raimondi - koji Je,
mimogred budi receno samo uzurpirao ime ucitelja glazbe, - veoma se je
veselio nad mojim rapidnim uspjehom.

0d $kolske godine 1893-4. do ukljucivo 1895-6 u zavodu muskog ucviz.‘el_jiftv'a
u Arbanasima blizu Zadra marljivo sam ucio glasovir. Ucitelj mi je bio
takogjer Talijanac, neki Cesare Cortellazzo, najvec’q glazl?ena niffi.ca Sto se
pomisliti moZe. Osim toga ucio sam pjevanje i gudalz?u, ali sam uvijek davao
prednost glasoviru. Dne 18 srpnja 1896 poloZih ispit zrelosti.

Boravak u Arbanasima u opée povoljno je djelovao na razvitak mog glaz-
benog osjeéaja, jer kao uciteljski pripravnik uvjek bijah po ngru, pa po
sebi se razumije da nije bilo glazbene produkcije kojoj ne sudjelovah.

Kroz praznikovanja u rodnom mi mjestu redovito opCih sa blagopokojm:m
popom Matijevicem, vrsnim kompozitorom. Ovaj me zavolz,. pa me osobito
finim taktom zaljubi u muziku, otvori mi §iri pogled u umjetnost zvukova.
On je bio ne samo vrstan umjetnik, ma i dobar pedqgog; potak;lu me na
ozbiljnije proucavanje teorije. Ja se latih Vaseg "Katekizma glazbe" te ]Yova—
kove "Priprave k nauci o glazbenoj harmoniji". Osobito sam pomno izrag-
jivao zadaée iz "Nauke o glazbenoj harmoniji " od istoga Novaka te ih njemu
redovito slao. Tu korespondenciju sa Matijevicem ja joS i danas Ugbomqrno
&uvam, pa ako izvolite, moci ¢u Vam je dostaviti u prijepisu”( time bi bo
upoznali bolje njega nego mene. Imam i Matijevi¢evu harmoniju).

Prvu godinu uciteljevanja proboravih u Gdinju na otoku Hvaru.vBoravak u
tom zabitnom mjestancu u velike je prijao mojoj kulturi. Tu bo poceh skladati
u dem me je Matijevi¢ samo bodrio.

Slijedeée tri godine sluZbe provedoh u Vrisniku blizu mog zavi‘cvaja. Iz Vrés-.
nika skoro svaki dan zalijeéavah do rodne mi Jelse, gdje ustrojih tamburaski
zbor.

Sest godina za ovime bijah uciteljem u Visu. Kroz prve Cetiri godine slui'be
ne imadoh pri ruci glasovira, stoga u ovoj vjestini dobrano zaostah. U Visu
svom duSom prionuh opeta glasoviru, ali opeta bez ikojeg programa. Qla-
sovirao sam naime sve $to bi mi ruku dopalo. U to se kasnije kod komponiste
g. Hatzea dolepah programa glasovirske Skole konzervatorija u Pesaru, pa
poceh istom da sve s temelja ucim. Kad dogjoh tako do cvetvrtog‘razr'eda,
preuzeh daljnje ucenje glasovira na temelju cuvene upute u glasgvzrqn]u od
B. Cesi, ravnatelja konservatorija u Napulju. Sada Cinim upravo sesti razred
ove kolosalne upute, koja mi je u velike raSirila glazbeni horizont i upozr'tcvz.la
me s najveéim klasicima. S njom ¢u i nastaviti dok potpuno ne dokrajcim
svih devet razreda.

U Visu osnovah u drustvu Pucka Prosvjeta muski i mjeSoviti pjevacki zbor,
koji je uspjevao na svacije zadovoljstvo, a koji je kasnije propao sa istim
drustvom zbog mizernih lokalnih razmirica.
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Tu ozbiljnije prionuh ucenju harmonije. Cesto zalijeéah do Spljeta gdje
primah lekcije od pomenutog Hatzea. Ja sam, megjutim, od opéenja s njime
mnogo viSe aprofitirtao nego od ono samo nekoliko direktnih lekcija. On mi
Je bo dao direktivu u pojimanju umjetnosti, on mi je rasirio glazbeni orizont
[ izoStrio ukus, u jednu rijec, on je onaj, koji me je naucio muziku umjetnicki
posmatrati. Kroz to doba napisah moju prvu radnju pod naslovom "Stare i
nove tambure" koja ugleda svijetlo 30. XI god. 1901 zadarskog Narodnog
Lista. Ostale stvari, koje sam ja napisao, mislim, da sve imadete, stoga Vam
nec¢u dosagjivati njihovim podrobnim nabrajanjem. To je bo razbacano u
"Glazbenom" i u "Pjevackom vjesniku". I u zadnjem tecaju "Savremenika"
ngc’i Cete neke moje omanje stvarce, a takogjer i u proslogodisnjem tecaju
"Skolskog Vjesnika" ima jedna moja radnja glazbeno-didakticne naravi.
Napisah i neke omanje kompozicije, neke od kojih g. Hatze u velike pohvali.
Ako izvolite, ja ¢u Vam $togogj dostaviti, ali pod uvjetom da mi to vratite.
Ja naime jo§ ne kanim odluciti se na komponovanje dok prije potpuno ne
dokrajcim ucenje kontrapunkta, koje sam sada preuzeo po Jadalsohnovoj
metodi.
Osim poznatih clanaka glazbene naravi, napisao sam otrag 2-3 god. u za-
grebackom "Napretku" oduZe studije pedagogijskog sadrzaja pod naslovom
"Alkoholizam i Skola" i "Monografska metoda pri poletnoj racunstvenoj
nastavi", u spljetskom "Uciteljskom glasu" raspravu "Nacelo prakti¢ne pouke
spram temeljne svrhe pucke skole".
Osim pomenutog ispita zrelosti, dne 10. studenoga 1899 poloZih ispit uci-
teljske sposobnosti za osnovne Skole, dne 11. oZujka 1905 na zagrebackom
Glazbenom zavodu drZavni ispit uciteljske sposobnosti poucavanja u pjevanju
na srednjim i strukovnim Skolama, dne .. studenoga 1905 odlikom ispit'
uciteljske sposobnosti poucavanja u glasoviranju u gragjanskim Skolama.
A sada se pako pripravijam takogjer na neke ispite, ali, o tome, za sad
najbolje Sutiti, jer to je pitanje vremena i buduénosti.
Imam neke stvari u rukupisu, a koje ¢u s vremenom objelodaniti. Sada pisem
oduZu Uputu u poucavanju pjevanja cesarenke> u osnovnim Skolama, glede
koje Vi sretno dokazaste da je hrvatskog porijekla. Ja bih u uvodu htjeo
prikazati historijat ove himne i pozvati se na Va$ priznati autoritet, stoga
Vas lijepo molim da se udostojite javiti mi jednom dopisnicom gdje bih
mogao naci sve ono Sto Vi o toj himni i uopée o Haydnu napisaste. Ja éu
ovu radnju prevesti i na talijanski.

Najdubljim postovanjem Vas
Dobronié¢

5 Austrijska carska drZavna himna koju je skladao Joseph Haydn
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Ovu autobiografsku ispovijed, sastavljenu u studenomu 1906. na zahtjev
Franje Ksavera Kuhada i njemu poslanu, potrebno je upotpuniti izvornom
gradom i ponesto objasniti.

Dobroni¢ je pohadao tada jedinu $kolu u Dalmaciji za naobrazbu ulitelja:
e k. musko ugiteljiste" ili "preparandij" u Arbanasima u neposrednoj blizini
Zadra. Uéitelji su tada u Dalmaciji bili gotovo jedini djelatnici na podrucju
kulture, §to je snazno doslo do izraZaja upravo u Dobronicevu djelovanju.
Ugiteljska 8kola bila je tada trogodisnja, i sve tri godine ucio je glazbu.b
Znakovito je da je kao dak pri kraju drugog razreda sam vlastorucno (na
sluzbenom talijanskom jeziku) 18. lipnja 1895. pisao Hrvatskom glazbenom
zavodu u Zagrebu moleéi "popis koji sadrZi ono $to se uci u ovom glazbenom
zavodu"? Odgovor mu je upuden, ali se ne zna $to je sadrzavao. Ovo je
prvi izraz nastojanja oko prosirenja sustavne glazbene naobrazbe. Onaj klari-
net es (spomenut u "autobiografiji"), $to je ucio u Jelsi i svirao u jelsanskoj
glazbi, nije napustio ni kao dak Utiteljske Skole. S malo humora sjecanje
na Dobroniéa opisuje jedan od njegovih kolega ("Maréinko'")® u Narodnom
listu 1906. (br. 21 i 23, 12. i 19. oZujka) rije¢ima: "Sjecam se, kad sam sa
Dobroniéem preparandij u¢io (dapate smo u istoj klupi sjedili, a postelje
nam u spavaonici jedna do druge bile), kako sam ga vazda vidjao, gdje
prevrée knjige o teoriji glazbe, a za vrieme odmora, ako nije bio uz omiljeni
mu glasovir, $to je sjegurno imao u rukama svoj nerazdruZivi "klarinet". Pa
za pokladnih vederi, kad bi nam starjeSine dozvolile da iza vecCere u blago-
valistu malo proplesemo, opet je bio tu Dobroni¢, koji je po ciele sate
neumorno prebirao plesne komade na svojem "klarinetu". Marljiv 1 oStro-
uman djak u svemu, osobitim je zanimanjem volio glazbu, pa kad sam se
iza svetog doba djakovanja rastajao s njime, nadao sam se punim pravom
njegovu uspjehu i napretku u uzvidenoj glazbenoj struci. I zaista se nisam
prevario." U Zadru u kojem je Zivjela Antunova sestra Andrina kod daljnjih
rodaka, a koji je bio glavni grad Dalmacije, sjediste Dalmatinske pokrajinske
vlade i Dalmatinskog sabora, bilo je lijepih koncerata gostuju¢ih umjetnika.

6 O tome je podnio dokaze Hrvatskom glazbenom zavodu u Zagrebu 1905. godine pri
polaganju ispita
7 Arhiv HGZ, br. 204/1895

- 8 Godine 1896. polozili su ispit zrelosti na u€iteljskoj $koli u Arbanasima: Batisti¢ Niko iz

Lastova, Grego Petar iz Bola, Kordi¢ Milan iz Tribnja s odlikom; Bombardelli Artur iz
Trogira, Dani¢ Josip iz Rogotina, Dobroni¢ Antun iz Jelse, Fabrio Dinko iz Starogagrada,
Fekecs Josip iz Pasmana, Kusijanovi¢ Miho iz Mokosice, LukiCevié Marko iz Krtola,
Marovié Ivan iz BogdaSi¢a, Papan Milo§ iz Kalugjerca, Perkovi¢ Josip iz Sinja, Popovi¢
Ivan iz Gjurmana, Radov¢i¢ Petar iz Murvice, Soljan Vinko iz Starogagrada, Sokota Antun
iz Zdrelca i Valenti¢ Ivan Krstov iz Paga. Nije poznato koji se od njih krije iza pseudonima
"Marcinko".
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Sav glazbeni Zivot pratio je mladi Dobroni¢, §to spominje u "Autobiografiji".
Dok je bio dak u Arbanasima, u Jelsi mu je umro otac Prosper (1895).
Neposredno nakon mature, 28. srpnja 1896. imenovan je "privremenim udi-
teljem mjesovite ucione u Gdinju".? Gdinj je neznatno mjestasce na hrptu
otoka Hvara, tridesetak kilometara isto¢no od Jelse, $to je bilo daleko u doba
kad je organizacija poste u Dalmaciji jo§ bila u povojima, a javnoga prometa
osim morem nije bilo. Djece je moglo biti malo, svi u jednom razredu.
"Boravak u tom zabitnom mjestancu u velike je prijao mojoj kulturi. Tu bo
poceh skladati u cemu me je Matijevi¢ samo bodrio". Potrebno je objasniti
da je Pavao Matijevi¢ (roden u Starom Gradu na Hvaru 1866) bio sveéenik
koji se bavio glazbom, u prvom redu crkvenom, kao kapelnik i uitelj pjevan-
ja, najdulje u Dubrovniku.!® Preveo je neka teoretska djela i napisao kratku
nauku o harmoniji i kontrapunktu, te viSe rasprava iz podrudja crkvene
glazbe. Komponirao je crkvenu glazbu, a od svjetovne "Mladu Hrvaticu" za
Zenski zbor i harmonij. Dobroni¢a je jo§ kao djeCaka poticao da se bavi
glazbom. Umro je razmjerno mlad (1901) u Starome Gradu.

Tijekom Skolske godine 1896/97. u Gdinju, odnosno u vrijeme Skolskih
praznika, Dobroni¢ je djelovao u rodnoj jelsi. Na Silvestrovo 1896. u "Pros-
tranoj dvorani hrvatske citaonice" u krasnoj tada novoj opéinskoj zgradi
(1895) stupise na novoustrojenu pozornicu mladi tamburasi, pod ravnanjem
mladog ucitelja A. Dobronica, kojega ide zasluga, Sto se je zbor ustanovio.
Dobronié je jos mlad, ne broji osamnaestu godinu, ali je dokazao, da imade
smisla za glazbu i Zaliti je, §to joj se ozbiljno ne posveti. Tamburasi su svoju
izveli prilicno liepo i to sliedeée komade: "Naprej", "Vecer na Savi", "Vie-
nac" iz opereta, mazurka "Ja te ljubim", izvadak iz opere "Nikola Zrinjski"
"Oj Hrvati". Zatim je sliedio liep i ugodan duet, kojeg su izveli P. Burié i
I. Rendié. Oni su odpjevali krasnu pjesmu "Dalmatinski Sajkas" uz pratnju
glasovira po ucitelju Dobroniéu. Prisutno obéinstvo im je odobrilo odu-
Sevljenim pljeskanjem ruku.'l Kako se vidi, prvi Dobroniéev javni nastup
dobro je uspio.

Posto je u Gdinju poucavao djecu u $kolskoj godini 1896/97, mladi ulitelj
premjesten je (28. kolovoza 1897) u Vrisnik, poveée brdsko mjesto nedaleko
od Jelse (4-5 km), tako da je mogao svakoga dana dolaziti u Jelsu, §to sam
spominje u autobiografskim podacima za Kuhacéa. Uskoro se javno pokazao
rezultat djelovanja mladoga glazbenika. JelSanska mladeZ priredila je zabav-
nu veCer u dvorani Hrvatske Citaonice u Jelsi 15. rujna te iste 1897. godine.

9 Svi podaci o imenovanjima i premje$tajima prema Sluzbeni¢kom listu, Hrv. drz. arhiv,
Zem. vlada, Bogostovlje i nastava, Personalije, 1589 - Antun Dobronié

10 Narodna enciklopedija, Zagreb s.a. (A. Dobroni¢); Znameniti i zasluZni Hrvati, Zagreb
1925. (B. Sirola)

11 Narodni list, Zadar, 1897, 20. sije¢nja, br. 6, Nasi dopisi osobiti, Jelsa, 6 sijecnja
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Jel$anski tamburagki zbor izvodio je: 1. A. Dobronié, Koracnica jelSanskog
tamburaskog zbora. 2. 1. Zajc, "Noéni straZar". 3. M.pl. Farkas, "Sretan
imendan". 4. M.pl. Farkas, izvadak iz "Pustinjakovog zvonca" tercet izvad-
jaju: Dobronovié (!?), Machiedo, IvaniSevié. 5. Dobroni¢, "Sliepac" pjeva
tenor Vicko Gréina uz pratnju tamburaskog zbora. 6. M.pl. Farka$, "Sumi
Marica". - Skladatelju A. Dobroniéu bi predana kitica cvieca od jelSanskih
krasotica.1? Jel$anske djevojke o€ito je oduSevio ovaj prvi nastup Dobronica,
devetnaestogodiinjaka, kao skladatelja. Izvedene su bile njegove skladbe
"Koradnica" za tamburaski zbor i popijevka "Slijepac" za tenor solo uz
pratnju tamburaskoga zbora. NaZalost, one nisu poznate; izgubljene su tko
zna gdje i kada. Pismeno prijateljujuci s glazbeno iskusnim Pavlom Matije-
viéem Dobroni¢ je prougio Kuhafev "Katekizam glazbe" (prijevod s nje-
madkoga) i dopisno izradivao zadatke iz "Priprave k nauci o glazbenoj
harmoniji" i "Nauke o glazbenoj harmoniji" Vilka Novaka.

Javni nastupi Dobronicevi zabiljeZeni su u tisku 1900. godine dva put. Na
najvedi jelsanski blagdan Vele Gospe (15. kolovoza) sve je po obicaju prosio,
samo nam je iztaknuti precizno i vjesto odpjevanu Fallerovu misu pod rav-
nanjem vrlog ucitelja Antuna Dobronica, koji, budi mimogred receno, uz
svoju uditeljsku sluzbu razvija osobiti talenat na muzikalnom polju. Kano
orgulja$ nase crkve ucitelj jelSanske glazbe u velike je doprinio uspjehu.!3
Dobroni¢ je, dakle, djelovao i kao orguljas i voditelj crkvenoga zbora. Izveo
je misu Nikole Fallera, ravnatelja zagrebacke opere i skladatelja, $to dokazuje
da je poznavao $to se tada skladalo u dalekom Zagrebu. U rujnu 1900. u
Jelsi je, kao i po svim krajevima Hrvatske, bio sve¢ano proslavljen 85.
rodendan biskupa i mecene Josipa Jurja Strossmayera. ZasluZan i ugledan
op¢inski nacelnik Niko Dubokovié, pristaSa Narodne stranke, uz rodoljubno
odusevljenje Jelsana, otkrio je plo¢u s natpisom "Strossmayerovo SetaliSte".
Naveder je u velikoj plesnoj dvorani Citaonice sliedio koncert, pod vjestom
upravom nadobudne mlade sile, vriednog i poZrtvovnog puckog ucitelja gos-
podina Antuna Dobroni¢a. Na programu koji je po€eo s "Ljubimo te nasa
diko" od Runjanina izmjenjivale su se rodoljubne pjesme i recitacije.!4
Nedugo poslije ovoga koncerta, 10. listopada iste godine (1900), Dobronic
je premjesten u Vis kao "privremeni ucitelj muSke ucione", a 5. studenoga
iste godine imenovan je "stalnim uciteljem Cetverorazredne muske Skole u
Visu", posto je u Arbanasima poloZio propisani ispit osposobljena (strucni
ispit).

12 Narodni list, Zadar, 1897, 11. rujna, br. 72; 18. rujna, br. 74, Domace viesti

13 Narodni list, Zadar, 1900. 17. kolovoza, Domace vijesti, PiSu nam iz Jelse

14 Narodni list, Zadar, 1900, 22 rujna, br. 74, Nasi dopisi osobiti
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U gradu Visu: bili smo nesto pospali, kao $to se ovdje sve mrtvilu podalo,
ali oZivi nas tamburaski zbor "Lisinski" drustva "Viski skup". Naime, tijekom
1901. jacala je narodna svijest u smjeru pravastva i aktiviranja drustvenoga
Zivota, pa su "ovda$nji rodoljubi" osnovali drustvo "Pucka prosvijeta" i u
njemu "Viski skup". Dobronié je, poput svoje djelatnosti u Jelsi, osnovao
tamburaSki zbor u okviru toga drustva i dao mu znakovito ime, o&ito tada
slabo poznato u Dalmaciji, "Lisinski". Za Lisinskoga je mogao znati i cijeniti
njeg(')vu vaznost kao osnivata nacionalnog smjera hrvatske glazbe iz knjige
Franje Ksavera Kuhaca "Vatroslav Lisinski i njegovo doba" koju je izdala
Matica hrvatska u Zagrebu 1887. Koncert odrian na Silvestrovo 1901. u
Visu imao je velik uspjeh. Koncerat otvori sborovodja prigodnim slovom na
Sto tamburasi odsviraSe naSu veli¢anstvenu hrvatsku himnu, koju svi na
nogama sluSasmo, a odobravanju i klicanju ni konca ni kraja. Slijedile su
glazbene tocke: Bozzotti, "Ljubim te" (Polka). Klaié, "Svracanje". Farkas,
"Vjenac hrv. nar. napjeva". BroZ, "Ljubim te" (Mazurka). Bro3, "Rijecki
pometac" uz pra{nju tamburaskog zbora pjeva gosp. A. Zitko. Dobronié,
"Jelica" (Kolo). Srabec, "Dalmatinski Sajkas". BroZ, "SloZno pod hrv. zas-
tavom" (koracnica). Pohvalit nam je kolo "Jelica" sborovodje Dobroniéa
koje se slusateljstvu veoma svidjelo, tako da ga moradoSe opetovati. Nasve,
Cestitanje gosp. sborovodji.'> Kolu "Jelica" izgubio se naZalost svaki trag,
ka(_) 1 drugim Dobronicevim skladbama iz toga vremena za tamburagki zbor.
Qs1m tamburaskoga vodio je i muski pjevacki zbor koji je 6. sije¢nja 1902,
tj. samo nekoliko dana poslije tamburaSkog koncerta, uz predstavu "dile-
tantskog kluba" pod ravnanjem gospodina Dobroniéa krasno odpjevao hr-
vatsku davoriju "S Velebita klik se ori".16

Kako se vidi, mladi Dobroni¢ bio je obuzet osnivanjem i vodenjem tam-
buragkih zborova, jer je tambura, kako sam veli, "nase gore list" i ima veliku
vaznost: Ne samo od hrvatske inteligencije po gradovima i varoSima, veé i
u nekim najzabitnijim selima pucka je tambura, kao najmarkantniji produkt
narodne umjetnosti, od muskog i Zenskog, od mladog i starog entuziazmom
primljena. Ona sluZi narodu za dokolicu, pa zato joj on u svojoj pjesmi pjeva
"Tamburice dangubice moja". Cienim, da éu entuziazmu, kojim Jje ta nasa
narodna "razbibriga" od svakog primljena, naci pravi uzrok u narodnom
ponosu, po kojemu je svakomu svoje najmilije, kao Sto i u tome, da, $to iz
duSe naroda potjece, naroda se i prihvaéa. Instrumente u sastavu tambura-
?koga zbora poznao je temeljito, pa je uvidio njihove tehni¢ke moguénosti
1 ograni¢enja u izvedbi skladbi. Na tu temu objavio je svoju prvu raspravu:

15 Hrvatska kruna, Zadar, 1902, 11. sijeénja, br. 3, Nasi dopisi
16 Narodni list, Zadar, 1902, 18. sije¢nja, br. 6, Dopisi, Vis, Zabava "diletantskog kluba"
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Stare i nove tambure.!7 Naime, tzv. gradska tambura, koja je bila u upotrebi
u vise od Setiri stotine tamburaskih zborova, osnovanih u Hrvatskoj u poslje-
dnjih 15 godina zaslugom Milutina pl. Farkasa, tamburaskog zborovode
zagrebalkoga "Kola", imala je mnoge tehnicke nedostatke. Upravo je tada
u Zagrebu izdao Alfons Gutchi knjigu "Velika teoreti¢no-prakti¢na tam-
buragka $kola", kojom predlaZe tehni¢ko dotjerivanje tamburice, tzv. pregrad-
jeni sustav puckih tambura. Dobroni¢ iznosi svoje miSljenje: Ako prispo-
dobimo oba sustava, uvidjet éemo, da noviji, Sto se tice obsega glasova,
koliko pojedine tambure, toliko ukupnog sbora, i §to se tice lahkoce u iz-
vadjanju raznih intervala u svim priemetima, kao Sto i glede harmonijske
prednosti bugarija i lahkoce prelaza od jedne tambure na drugu, u svemu
bez sumnje znatno natkriljuje FarkaSev sustav... Sto je potvrdio i priznati
nas muzikolog gospodin Kuha¢, nesumnjiv auktoritet. Suprotstavivsi se ovi-
me tada opée prihvaéenom FarkaSevom sustavu Dobroni¢ je objavio svoj
eti¢ki stav i zivotni credo: "Cienim pak, da nije s gorega, ako sada odmah
napomenem, da sam pri izradjivanju ovih redaka imao uviek na pameti
nacelo velikog Sokrata, koji je volio, da on ma §to bilo pretrpi za 1o, $to je
istinu govorio, nego da istina i najmanje pretrpi za to, §to bi ju on pre-
mucao." I doista, mladi entuzijast doskora je pretrpio zbog svog misljenja o
tamburama prvi javni napadaj. Posto je 1904. objavio u Glazbenom 1 ka-
zalisnom vjesniku lanak "NaSa tambura sa glediSta ozbiljne glazbene kri-
tike",!8 napao ga je Casopis "Tamburica" koji je u Sisku izdavao proizvodal
tamburica Janko Stjepusin. U ovom ¢&lanku Dobroni¢ se svjesno udaljuje od
svojeg prethodnog precjenjivanja vrijednosti tamburice i ograniCava njezinu
ulogu, jer se njome tada htjelo izvoditi simfonije, opere i sl.. Po naSem
najdubljem osvjedocenju, tamburica podoba samo za pucke popjevke. To je
njezino prvo i najprirodnije polje na koje ju moramo opeta postaviti ako ne
éemo da nam se taj narodni amanet iznarodi, jer ovako bo nali¢imo nepamet-
nim vrtlarima, koji misle da je svaka biljka za svaku vrst tla i za svako
podneblje jednako zgodna. Ovim nije pako tamburici opseg ma ni najmanje
skucen, jer nasa je pucka glazba $to se tice kvantiteta neiscrpivo more iz
kojeg udesavaci tamburaskih partitura mogu crpati gragje i na pretek. Sto
je pako najglavnije u svemu ovomu jest to, da Ce se tu tamburica potpuno
naéi u svom elementu, i da éemo ju tek tada moéi tugjincu pokazat i prodat
ju za ono §to ona jest naime: pucko glazbalo. Clanak zavrsava cita-
tom iz romana "Dva svijeta" Vjenceslava Novaka:!'® Budimo rodoljubi, Stu-
jmo, ljubimo i umrimo za Hrvatsku, hulja tko zataji svoje hrvatsko ime, ali
pohrlimo s tim svetim imenom u svijet obrazovanih naroda, nastojmo se na-

17 Narodni list, Zadar, 1901, 30. studenoga i 4. prosinca, br. 96, 97
18 Glazbeni i kazali$ni vjesnik, Rijeka, 1904, god. I, br. 6 1 7
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¢i po svojoj kulturi s njima u jednom kolu u kojemu svojim tamburicama ne
éemo nikada uloviti mjesta. U "Tamburici" je o Dobroni¢evom ¢lanku pisao
Milan Stahuljak, profesor iz Varazdina, isticuéi da se njegov prvi ¢lanak
"Stare i nove tambure" viSe ne moZe upotrebljavati kao reklama za Gu-
tschyjev sustav pregradenih tambura i zalazudi se za tamburicu u svim vido-
vima i prilikama20. Na to je urednik Glazbenog i kazali§nog vjesnika, skla-
datelj 1 dirigent Andro Mitrovi¢ "Otvorenim pismom velecijenjenom gospo-
dinu gosp. Milanu Stahuljaku, profesoru u Varazdinu" obrazloZio Dobro-
nicevo stajaliSte u interesu unapredenja hrvatske glazbene kulture.2!

Usporedo s tim teoretskim raspravama, ali bez veze s njima, ugasio se
Dobronic¢ev tamburaski zbor 'Lisinski", kao i pjevacki zbor u Visu, jer je
zbog teskih politickih borba i stranackih podvala u tom gradu i opéini ("zbog
mizernih lokalnih razmirica"??) prestalo djelovati rodoljubno-prosvjetno dru-
§tvo "Viski skup", odnosno "Pucka prosvjeta", u okviru kojega je Dobronic¢
vodio glazbene sastave. Razumljivo je da je mladi uditelj, snazno zauzet u
kulturnom 1 javnom Zivotu male sredine, bio meta stranackih prepucavanja
"pravaSa" (u "Viskom skupu") i "autonoma$a-narodnjaka" (u '"Puckoj pro-
svjeti") u Visu, pa i u rodnoj Jelsi, jer je politicka nesnosljivost medu stran-
kama u tim godinama svuda rasla. Zamjeravalo se anonimnim dopisima u
pravaskim novinama "Hrvatska kruna', na pr., da se "pod njegovom upravom
pjevaju talijanske romance", kao i neki danas nerazjasnjivi "slu¢aj".23 Novine
su ¢eSée spominjale lose odnose u Visu, na pr. 1904. godine: "20. travnja.
Nastavak nereda u viskoj opéini."**

Dobronic¢ev polet, agilnost i angaZman nikad nisu jenjavali, ni u starijoj
Zivotnoj dobi, a kamo 1i u dvadesetim godinama zivota. Kao ucitelj, bitno
zainteresiran za svoju struku, zalagao se za rjeSavanje problema tadaSnje
$kole. Godine 1902. objavio je u "Napretku", stru¢nom glasniku Hrvatskoga
pedagosko-knjiZevnoga zbora u Zagrebu, raspravu "Alkoholizam i $kola".?
Zalagao se za odgojnu funkciju pucke (osnovne) $kole i razlozio svoj stav
1903. u ¢lanku "Nacelo prakti¢nog odgoja spram temeljne zadace pucke Sko-
le'26, medu ostalim, rije¢ima: Ovi zahtjevi (naobrazba za racionalno tezastvo

19 Matica hrvatska, Zagreb, 1901, str. 221

20 Tamburica, Sisak, 1905, br. 41 5

21 Glazbeni i kazali$ni vjesnik, Rijeka, 1904, br. 8-9

22 Autobiografski podaci u pismu Kuhacu

23 Hrvatska kruna, Zadar, 1902, 21. svibnja, br. 40, Nasi dopisi; 4. lipnja, br. 44, Nasi
dopisi; 21. lipnja, br. 49, Priobéeno Gospodinu Kulji§ Tomi cand. jur., Stajerski Gradac

24 Narodni list, Zadar, 1904, 27. travnja, br. 34, NaSi dopisi

25 Napredak, Zagreb 1902, te¢. XLIII, br. 50-52, str. 796, 809, 826

26 Uciteljski glas, Split, 1903, god. V, br. 5-7
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ili sl.) ne slazu se sa svrhom pucke Skole, koju je Ljudski rod utemeljio u
prvom redu zato, da nadomjesti i popuni domadi uzgoj, te kao takova mora
da bude eminentno uzgojna ustanova... Prema tomu mi pucki ucitelji nemamo
da uzgajamo nikakve zanatnike, nego ljude, koji ¢e kad izagju iz nasih ruku
biti sposobni da budu ljudi. Iste je godine objavio povecu radnju iz metodike
nastave matematike: "Monografska metoda pri pocetnoj raCunstvenoj obu-
ci".2

I izvan $kole Dobroniéev je Zivot u Visu bio ispunjen intenzivnim radom i
uenjem. Izradivao je 1903/1904. zadatke iz harmonije po nekoj talijanskoj
$koli, 1905. i dalje "Harmonijske vjezbe po Foersteru i kontrapunktisticke
po Jadassohnu'.?8 Iz pisma Kuhacu (autobiografski podaci) doznaje se da je
na savjet Josipa Hatzea, mladog skladatelja u Splitu, studirao glasovir po
programu glasovirske 8kole konzervatorija u Pesaru, a viSe stupnjeve po Skoli
B. Cesija, ravnatelja konzervatorija u Napulju, ¢ime je upoznao veliku lite-
raturu klasika na polju glazbe. Cesti susreti u Splitu s Josipom Hatzeom,
koji je od 1898-1902. studirao kompoziciju u Pesaru kod znamenitoga talija-
nskog skladatelja Pietra Mascagnija, $irili su mu poglede, "izoStrili ukus".
"On je onaj, koji me je naucio muziku umjetnicki posmatrati”. Odrazilo se
to na vise &lanaka-raspravica iz tada$nje problematike hrvatske glazbe, koji
su objavljivani jedan za drugim u tada novom stru¢nom glazbenom Casopisu
"Glazbenom i kazalisnom viesniku'". U njima je Dobroni¢ iznosio svoje jasno
oblikovane stavove i poglede, kojima je zacrtao principijalni temelj svoga
stvaraladkoga rada cijeloga Zivota. Smijer je bio odreden ve¢ mottom prvoga
Slanka O "narodnom duhu" u nasoj umjetnickoj glazbi,?® citatom iz Ku-
hageve knjige "Vatroslav Lisinski i njegovo doba" koji glasi: Tom prigodom
rece Gaj ove znamenite rijeci: "Time smo, braco i domorodci, temelj udarili
hrvatskoj muzici, pravac joj naznadili, neka se ono $to se nova stvori, stvori
u duhu naSega puka, ali ne tako prosto i naivno, kao Sto puk, ve¢ gospodski,
fino i po pravilih umjetnosti i estetike; tada cemo doéi do onoga, Sto drugi
narodi ne imaju, do prave narodne muzike." Dobroni¢ nakon kritickoga
osvrta na tadasnje stanje u hrvatskoj glazbi zavrSava ovaj Clanak zaklju-
gkom... da narodni duh ne iskljucuje pravu umjetnost, naprotiv, da je samo
ona kompozicija u pravom smislu narodna, koja je istodobno umjetn ic¢ki
lijepa i savrSena.

U drugom &lanku pod malo bombasti¢nim naslovom "Nasi glazbeni para-
$iti"30 26-godisnji Dobronié vrlo zrelo prikazuje stanje u Dalmaciji (mozda

27 Napredak, Zagreb, 1903, te¢. XLIV, br. 28, 30, 31, str. 441, 475, 488
28 Omasni svesci u ostavstini

29 Glazbeni i kazali¥ni vjesnik, god. I, Rijeka, 8. oZujka 1904, br. 2

30 Glazbeni i kazali$ni vjesnik, Rijeka, 15. travnja 1904, br. 3
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i u Hrvatskoj?) gdje kao uditelji glazbe zaradjuju kruh mnogobrojni stranci-
neznalice (ne spominje nijednu narodnost, ali vjerojatno misli na Talijane i
Cehe) koji svojom nesposobno§éu onemogucuju da se nasi mladi ljudi
obrazuju i razvijaju svoje talente, ¢ime bi sebi kod svoje kuce stvorili eg-
zistenciju. Clanak je tako zanimljiv kao slika tadasnjih prilika i idealistickog
stremljenja mladog uditelja-entuzijasta, da je vrijedno procitati bar njegove
dijelove:

Nema sumnje, da je narod u naSoj Dalmaciji u opcle njeznih, pace Zenskih
osje¢aja. Priroda ga je od vajkada obdarila pojastim grlom; stoljetno buk-
tanje sinjeg mora i slatki Sum miomirisnog pramaljetnog lahora, kao da mu
je za ¢udo poostrilo glazbeni sluh. Dodamo li k tomu i prirodno bogatstvo,
kojim se Dalmacija odlikuje, zar ne moramo doCi do zakljucka, da bi uz te
uvjete morala glazba kod nas cvasti kao malo gdje? Ipak veoma ih je malo,
o kojima se mo%e reéi da imaju smisla za nju, a jo§ manje, koji ju pravom
osjecaju i cijene. Masa bo, u svojoj ogromnoj vecini, ili je ne shvaca ili se
zagrijava samo za glazbom, koja je kud i kamo daleko od pravog ideala
glazbenog umijenja.

Ali sad i ne htijuéi, nameée mi se pitanje, $to je uzrok svemu tome, koji je
povod toj anomaliji?

Jamacno veoma jednostavan: masa je naime kod nas takova, jer uopce nema
nikakvog glazbenog odgoja! Pojedinci pako, koji se odlikuju sasma krivim
ili jednostranim i povr§nim glazbenim odgojem, bez sumnje su najveéa za-
preka razvoju tog najidealnijeg umijenja. Pravi ljubitelji i poznavaoci te, po
Bacciniovom mijenju, Prometeove iskre donesene iz samog Olimpa bogova
za sreéu umrlih, kod nas veoma su rijetke, da, prave bijele vrane!
Promotrimo li malo dublje sve okolnosti i svrnemo li pogledom koji decenij
natrag, uvidjet éemo, da mi ipak nijesmo krivi svem ovom zlu, veé da je
ono, kao i ne malo drugih, kod nas importirano po svakojakoj nasoj braci
i nebraci.

Mislim, da je to odvise jasno, a da bi trebao mnogo dangubiti, da to dokaZem.
Skoro svi ucitelji glazbe, pjevanja i glasoviranja kod nas ponajviSe su stranci.
Tomu smo donekle krivi i mi, koji nijesmo znali za nae potrebe uzgojiti
dovoljnog podmlatka. .....

...uvjeren sam, da veéina dosljaka dodoSe k nama ne iz ljubavi spram nama
i naSeg napretka, ve¢ samo trbuhom za kruhom, a §to je pak najgore, jest,
da se dotiénici uopée nijesu posvetili glazbi iz onog bogodanog nadahnuca
i ljubavi za umjetnost (jedina ljubav koja umjetnika umjetnikom cini), veé¢
da se ogromna veéina istih posvetila (?) glazbi spram one: "Hej Turcine,
za nevolju kume".

Imao sam prigodu vidjeti svjedodZbe nekolicine tih sretno prispjelih nam
umjetnika. Znades u demu se sastoji njihovo Skolovanje? - Ponajvise u tome,
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da su negdje u njihovoj domovini bili éak i kaprali koje vojnicke glazbe,
koje su nauke prije toga prosli ili $to su prije toga bili, to malo tko moZe i
smije da iznese, jer dakako u tome nema ni zere muzike.....

Kad bi mi unaprijed strogo pazili da vise ne uvadjamo takovih nametnica,
a da se nazocnih $to prije otresemo, sjegurno je, da bi se na posao glazbenih
mestara odlucilo ne malo nasih mladiéa, tim vise §to bi tako mogli biti
sjegurni da im ne ée kruh u svojoj kuci pofaliti. Ovako docim danomice
propadaju nasi glazbeni talenti, kojih jamacno ima ne malo....
Da se pako unapried bar donekle izvida ta rak-rana, ne preostaje drugo,
nego, preporuciti upravama nasih gradskih muzika, pjevackih i glazbenih
drustava, da budu nadasve oprezni kod uvadanja stranih kapelnika, da se
ne pustaju zavesti od svjedodaba privatnih drustava, koje doticni prositelj
podnese.... K tomu bilo bi Zeljeti, da se s nadoslim kapelnicima ne sklapaju
pogodbe za vjecnost, kako se ne malo puta dogada...
U onim mjestima, gdje se med djecom ili mladi¢ima pojavi koji ociti glazbeni
talenat, bilo bi najpametnije otposlat ga da se glazbeno usavrsi, pa ako u
istoga ne bi za to dostajala sredstva, duznost bi bila nasih obcina, druStava
i imuénih roditelja, Zrtvovati se, e da tako u svom krugu budu mogli jednom
imati glazbenika, koji ée kao "NaSe gore list" i iz same nostalgije
uprijeti, da se iS¢upa glazbeni korov i obradi glazbeno polje, koje je kod
nas ZaliboZe skoro neuzorano.
Dao Bog, da ove moje rijedi toj akciji postave temelj.
Treéi u ovom nizu ¢lanaka naslovljen je "Nasa glazbena publika".3! Dobroni¢
iznosi kako ljudi smatraju da glazba sluzi "da se cCovjek ne do-
sadi... A kad se pomisli da tako nisko svaca tu bogodanu umjetnost ne
samo prost i neuk, ma i ogromna veéina nase inteligencije, zar ne da je to
Cinjenica, koja svakom iskrenom ljubitelju glazbe mora zadavati ne malu
brigu, zar ne, da je to Cinjenica, koja ubija polet svakome, koji bi htjeo tu
masu glazbeno uzgajati?! Predlaze da se glazba uci u realkama i gimna-
zijama, kako je ve¢ provedeno u svim srednjim Skolama Francuske i Nje-
macke, i u sjevernim pokrajinama Austrije. Clanak zakljucuje rije¢ima:
Molim, da mi se ne zamjere iskrene ove rijeci, na koje se teskom mukom i
s najveéim samoprijegorom odlucujem i koje potjecu samo iz Ljubavi spram
§to boljeg i Sto solidnijeg rada oko razvoja bogodanog glazbenog nam
umijenja. Mislim, da ¢e svatko moci veoma lako razabrati namjere u ovom,
pa i u predasnjim mojim ¢lancima u ovom mjestu pecatanim, spomenem li,
da ja nijesam glazbenik po zanatu, pa da od svega ovoga pisanja meni nema
ni direktne ni indirektne koristi.

31 Glazbeni i kazali$ni vjesnik, Rijeka, 1904, br. 5.
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Stavljam na duSu ovo malo rijeci onima, koji su u prigodi, da s glazbenim
umijenjem dodu u susret puckom vaspitanju i zakljucujem s usklikom "Bit
ée bolje, mic¢imo se samo".

Cetvrti je ¢lanak ovoga niza u istom struénom &asopisu "Nasa tamburica sa
gledista ozbiljne glazbene kritike", o kojemu je bilo govora u vezi s tam-
buraskim zborovima.

Godine 1905. postigao je Dobroni¢ prve formalne rezultate svog intenzivnog
samoobrazovanja i dijelom dopisnog udenja raznih disciplina glazbene um-
jetnosti. U Glazbenoj skoli Hrvatskog glazbenog zavoda u Zagrebu poloZio
je 11. ozujka 1905. propisani ispit i proglasen je "sposobnim za predavanje
u pjevanju kod srednjih Skola i uciteljskog obrazovalista i kod visih puckih
Skola uz upotrebljavanje hrvatskoga ili srbskoga jezika"3? Ispitivatelj za sva
tri obvezna predmeta (pjevanje, nauk o sazvudju i povjest glazbe) bio je
Vilko Novak. U jesen te godine (11. studenoga 1905) kod c. k. ispitnog
povjereni§tva za opce pucke i za gradanske $kole u Arbanasima "Kandidat
Dobronié Antun proglasen je s odlikom osposobljenim za poucavanje glaso-
vira kao neobavezne nauke u gradanskim skolama."? Stekao je, dakle, kvali-
fikacije ucitelja pjevanja i glasovira, pa viSe ne bi mogao reéi da nije glaz-
benik po zanatu, kako je napisao samo godinu prije toga.

Marljivo je pisao strune ¢lanke: Nekoje misli o 8kolskoj nastavi u pjevanju;
34 Udisavanije i izdisavanje pri pjevanju; Kakav je, a kakav bi trebao da bude
kuéni glasbeni odgoj®® (Par rijeci nasim roditeljima o kuénom glazbenom
uzgoju njihove djece); Programi na$ih glazbenih produkcija;3 Naucna os-
nova za obuku u pjevanju u srednjim $kolama.3” O ciklusu romanca "Prol-
jetni lahori" svog prijatelja i ucitelja Josipa Hatzea objavio je "estetsko
glazbenu studiju." Sto je jo§ zanimljivije, na istu temu odrzao je javno
predavanje u Sarajevu 13. lipnja 1905. godine, u organizaciji Uciteljskog
dru$tva za grad Sarajevo. Hatzea je usporedio s Lisinskim, analizirao tek-
stove i glazbu svake pojedine romance i sam svaku otpjevao uz vlastitu
pratnju na glasoviru. Sarajevska publika nesto sli¢na nije jo§ imala prilike
guti i bila je odusevljena, o gemu su pisale novine u Mostaru, Zadru 1
Zagrebu39 Svakako, lijepa gesta udenika prema uéitelju-vrSnjaku. U jesen

32 Arhiv Hrvatskog glazbenog zavoda u Zagrebu, Zapisnik 0 uspjehu ugiteljskih izpita u
Glazbenoj $koli hrv. zem. glazbenoga zavoda u Zagrebu; broj 60 Dobroni¢ Antun

33 Narodni list, Zadar, ? studeni 1905. Ispiti

34 Skolski viesnik, Sarajevo, 1905, str. 283-287

35 Narodni list, Zadar, 1906, 12-19. oZujka, br. 21-23

36 Glazbeni vjesnik, Zagreb, 1906, br. 6-7

37 Glazbeni vjesnik, Zagrev, 1906, br. 5-6 1 7-12

38 Glazbeni glasnik, 1905, br. 8-12, str. 70-77

39 Osvit, Mostar 24. VI 1905; Obzor, Zagreb 27. VL. 1905; Narodni list, Zadar 28. VL. 1905.
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1905. bilo je najavljeno jo§ jedno Dobroni¢evo predavanje, i to u Zagrebu,
u glazbenom drustvu "Kolo': "Karakteristike 1 komparacija medu starocrk-
venim i modernim dur i moll diatoni¢nim glasbenim sistemom".%0 Zbog
politi¢kih nemira u Zagrebu predavanje nije bilo odrZano, ali je doskora
objavljeno u opsirnoj studiji "Bitna obiljezja starocrkvenog i modernog glaz-
benog sistema i njihove razlike", u koju su ukljuCena jo3 neka predavanja
na srodnu temu.4! Nastojao je unaprijediti tada$nju crkvenu glazbu raspra-
vicom "Za reformu nase crkvene muzike".#2

Dobroni¢ intenzivno prati glazbena i kulturna dogadanja u Zagrebu i u
Dalmaciji. Glazbenik Vilhar mu pise 26. svibnja 1906. iz Zagreba: "Odlicni
gospodine! Mojih glasbotvorina - osim manjih edicija - izaslo je stampom
do sada Cetiri knjige. Osim toga naredna opera "Smiljana" i mnoge druge
stvari. Izvolite mi javiti, §to ve¢ imate, a Sto neimate, poslao bih Vam dra-
govoljno. U obée Vas kano uvagenog rodoljuba molim, da moj rad, Jedini
pravo hrvatski, preporucite dalmatinskim Hrvatima. Sa izrazom neogra-
nicenog postovanja F.S. Vilhar, Rainerova ulica 11. Dr. Branko Drechsler
(Vodnik), urednik Casopisa "Savremenik", 13. VI 1906. takoder iz Zagreba
pise medu ostalim: "Ja cu pocetkom sljedeceg mjeseca jamadcno doci i na
Vis, da ga posjetim. Ne biste li mogli ucinit $to za proSirenje "Savremenika".
List je siguran - ali abonenata malo." U novinama "Hrvatska Riec", koje
su izlazile u Sibeniku, objavio je jedan Dobronicev suuéenik iz uciteljske
$kole u Arbanasima, pod pseudonimom Marcinko, podlistak s nastavkom
"pucki utitelj - glazbenik". Uz ve¢ spomenute uspomene iz internatskog
ivota i najbrajanje Dobroniceve Siroke djelatnosti piSe da je komponirao
nekoliko zborova i jedno kolo za tamburice, izdano nakladom Guchi-a u
Zagrebu. Zborovi iz 0V0g razdoblja nisu poznati. Pod kolom se o¢ito misli
kolo "Jelica", izvedeno na Silvestrovo 1901. u Visu. Alfons Gutschy bio je
nakladnik literature za tamburice, ali izdanje kola "Jelice" nije nadeno.
Velika promjena u Dobroni¢evu vivotu dogodila se u ljetu 1906. godine.
Odlukom Pokrajinskog $kolskog vijeca u Zadru od 10. srpnja bio je pre-
mjesten u Drnis kao "stalni nadugitelj dvorazredne muske opce pucke Skole'"".
Prema tradiciji u Hatzeovoj obitelji Dobroniéu je bilo daleko dolaziti na
pouku Hatzeu preko mora s dalekog Visa, pa je trazio premjestaj u Drni§
koji je sa Splitom bio spojen 7eljeznicom. Iz DrniSa je tri put tjedno dolazio .
u Split na satove iz harmonije, kontrapunkta i kompozicije. Hatzeu u nevolji

40 Narodni list, Zadar, 1905, 21. rujna, br. 75, Domace viesti, Glasbeno predavanje naseg
zemljaka.

41 Glazbeni glasnik, Zagreb, 1906, br. 5-617-12

42 Glazbeni vjesnik, Zagreb, 1906, br. 1-2 1 3-4

43 Dopisnice u ostavstini
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zbog slabljenja kéerkice prijateljski se oduZio time $to mu je u Drni$u naSao
dojilju, a pisma je zavr§avao s "Vas ljube¢i Vas do groba'.44

Dobronié se oprostio od Visa 20. kolovoza, kad je ukratko ocijenjen njegov
Sestogodi¥nji rad u tom gradu: Odlazak vriednog ucitelja. Danas
se odieli od nas vriedni ucitelj gosp. Antun Dobronié. Ide u Drnis, gdje je
bio imenovan naduditeljem one pucke Skole. Njegovo revno i poZrtvovno
viegodisnje uciteljevanje na Visu bilo je nagradeno ljubavlju njegovih uce-
nika, a njegov znacaj i iskrenost pribavili su mu simpatija kod ovdjesnjeg
gradanstva. Bio je jedan od pokretaca "Pucke Prosvjete", u kojoj je agilno
i poZrtvovno radio i u kojoj je on bio ustanovio pjevacki i tamburaski zbor
i istima ravnao. Njemu pako mora se zahvaliti, ako sada nasi teZaci i radnici
pjevaju bezbroj liepih domoljubnih pjesama, i ako danas cujemo i u "Maloj
bandi" - kuli Dojmijevoj (talijanasa - op. aut.) - hrvatsku pjesmu. Ali ne
samo da je, uz sdusno vrienje svojih zvani¢nih duznosti, neumorno radio na
polju pucke prosvjete, veé se je znao toliko baviti glasbenim umjecem, da
je riedkom svojom marljivoS¢u postao vriedan glazbenik. Toliko je on vec
cienjen u glasbenom svietu, da je bio pozvan za urednika "Glasbenog Vjes-
tnika" u Zagrebu, a i znatniji nasi glasbenici Salju mu svoje radnje na ocjenu.
Uvjereni smo, da ée gosp. Dobronié svojom Zeljeznom voljom i ljubavlju za
mugziku podpuno uspjeti. Radujemo se DrniSanima, $to su u g. Dobronicéu
stekli dobru silu, a mi mu na rastanku klicemo: S Bogom ucitelju! - Visani."3
U vremenskom razmaku izmedu imenovanja (10. srpnja) i nastupa sluzbe u
Visu Dobroni¢ je bio u Zagrebu 2. i 3. rujna 1906. na "prvom hrvatskom
svesokolskom sletu", koji je bio velika manifestacija povezanosti dalma-
tinskih Hrvata sa Zagrebom, sredi§tem svih Hrvata. Sam opisuje doZivljaj:
Prigodom svesokolskog sleta hodocastih u Zagreb i tu se zadriah punih
dvadesetak dana.... U drustvu komponiste g. Mitrovica posjetih starinu g.
Kuhala... Cestiti starina primio je moju malenkost s najvecom prijaznoscu,
ocitova mi svoje priznanje nad dojakoSnim radom na polju muzike, te iz
jedne kutije izvadi podatke, koje je o meni sakupio kao o glazbenom piscu
za njegov buduéi "Leksikon hrv. glazbenika". Nakon tako srdaCnoga susreta
zaluduje promjena odnosa staroga Kuhaca prema mladome Dobronicu, koja
se donekle moZe razumijeti iz pocetka pisma §to ga je Kuha¢ uputio Dobro-
niéu u Drni§ 23. studenog 1907. godine:* "Cienjeni gospodine! Primio sam
Vasu posiljku, odnosno Vas rukopis "NaSa reproduktivna glazbena umjet-
nost", uvezanu u korice.#’ Omasnu ovu Vasu radnju ne mogu procitati, jer
bolujem veé dulje vremena. U tom mom stanju najmilije mi je, kad me ljudi
puste na miru. Ja sam svoje ucinio, kako sam bolje i patrioticnije znao i

* 44 Branko Radica, Josip Hatze, Split 1989, str. 50
45 Narodni list, Zadar, 1906, 27. kolovoza, br. 69, Nasi dopisi
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umio, a posto me ni malo ne tjesi nastojanje sadasnjeg narastaja, koji hoée
sve da rusi, Sto su predji nasi i Sto smo mi sazidali, to me i ne zanima ni
malo, §to se zbiva na naSem glazbenom polju, ve¢ samo biljeZim kao lek-
sikograf taj ni malo spasonosni rad. " Bolestan i cangrizav starac nakon
izrazitog nerazumijevanja, niza netakticnosti i zamjerki (na pr.: "Vi zago-
varate svagdje tako zvanu klasicnu t.j. internacionalnu glazbu, a ne nasu
hrvatsku") pismo zavr$ava potpisom: "Fr. S. Kuhad, prvi muzikolog ne samo
u Hrvata, nego i u Niemaca i u Talijana".

Prilike u dalmatinskoj Zagori bile su jo3 teZe nego na otocima. Novine piSu
o gladi, Zedi jer nema vode, zapustenosti pu¢anstva, iako je pucka skola u
Drni$u postojala tada ve¢ devedest (po nekima: stotinu) godina.

Premjestaj i potpuno nov ambijent u kojem se Dobronié¢ nasao, nimalo nisu
smanjili njegovu zauzetost oko pitanja glazbe. Veé poCetkom 1906. godine
po&eo je izlaziti niz njegovih ¢lanaka pod zajedni¢kim naslovom "Glazbena
paljetkovanja" (paljetkovanje = pabiréenje) koji se nastavio i u 1907. go-
dini.48 Naslovi su im: Nase glazbene prilike i neprilike; Gdje valja traZiti
glavni povod nasem glazbenom zastoju; Zborovoda; Nasa pjevacka i ina
glazbena drustva; NaSe glazbene kritike; Nage glazbene produkcije; Glazba
kao vaspitni faktor pojedinca i drustva.*® Kad je Franjo Lederer, uditelj
pjevanja i glazbe, u Dubrovniku objavio knjigu "Pouka u pjevanju za pre-
parandije"', Dobroni¢ ju je iscrpno analizirao i prikazao, i nije se sloZio s
Ledererovom metodom.>° '

Dobroni¢ se i u Drni$u bavio crkvenom glazbom. U prvom godiStu (1907)
"Svete Cecilije", specijaliziranog Casopisa za crkvenu glazbu, objavio je
&lanke "Orguljastvo po Dalmaciji" i "Orgulje u Dalmaciji".>! Doskora je bio
izabran &lanom sredi$njeg drustvenog odbora "Cecilijanskog drustva" u Za-
grebu.>?

Ljeto 1907. proveo je u rodnoj Jelsi i za blagdan Vele Gospe organizirao
koncert u kojemu je sam uspjeino sudjelovao. Novine su zabiljezile: Gosp.
A. Dobronié, na poziv odbora, rado se odazvao, te izvjezbao sve izvodjace,

46 Arhiv HAZU, XVII 3/1, D 63

47 Rukopis nije poznat

48 Pjevacki vjesnik, Zagreb 1906, br. 1-2, br. 3, br. 4, br. 6; 1907, br. 2, br. 9

49 Smotra dalmatinska, dodatak "Objavitelja dalmatinskog", Zadar, 1907, br. 74,75,76 (14.
do 21. rujna)

50 Glasbeno pismo (F. Lederer, Teoreti¢no-prakti¢na pouka u pjevanju), Narodni list, Zadar,
1906, br. 21, 22, 23 (16. do 19. oZujka); Osvrt na protukritiku G. Glavocica o "Pouci u
pjevanju" Fr. Lederera, Hrvatska Kruna, Zadar, 1907, br. 130, 131, 133, 135, 136, 137
(26. lipnja do 12. srpnja)

51 Sveta Cecilija, Zagreb, 1907, br. 3*(svibanj) i br. 5 (srpanj)

52 Utiteljski glas, Sibenik, 1907, 15. prosinca, br. 11-12
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tako da njemu uprav treba priznati glavnu zaslugu za ukupni uspjeh kon-
certa.5? S gospodicom Dragom Zankovié svirao je etveroruéno Dvorzakov
"Slavenski ples". Pjevali su gospoda Emilija Franceschi (iz 'Traviate") 1
gospoda M. Vuci¢ i B. Zuli¢ (Hatzeove romance). Na glasoviru svirala je
solo gospodica Zorka Cari¢ ("'Srpsku fantaziju'"). Iste je godine putovao u
Trst, gdje se oduSevio vrsno¢om izvedbi u tr§¢anskoj operi 1 nastave u
glazbenoj Skoli "Tartini", o ¢emu je po povratuku objavio pismo u novinama
tri¢anskih i istarskih Hrvata "Balkan", koje su izlazile u "Trstu.54 Pratio je
%zdanja s podruéja glazbe objavljivana u Hrvatskoj, 1 o njima pisao prikaze
i kritike u "Savremeniku", uglednom ¢asopisu Drustva hrvatskih knjizevnika
u Zagrebu,53, te u "Glazbenom vjesniku'.56

Dobronié u tridesetoj godini Zivota, 1908., dosegao je vjerojatno vrhunac
§voje aktivnosti usmjerene prema javnosti: objavio je dvije (omanje) knjige
iz teorije glazbe i jednu skladbu, osnovao je pjevacko druStvo i sakupio
zbirku puckih popijevaka iz Dalmacije.

Knjige je Dobroni¢ izdao u vlastitoj nakladi, u DrniSu, pozivajudi Citatelje
da se pretplate ili da dobiju knjige pouzecem.’’ Jedna je knjiga tiskana u
Zagrebu (Tiskara C. Albrecht - Marovi¢ i Decak), a druga u Sarajevu (Tis-
kara Vogler). Prva knjiga ima naslov "Predavanja iz povjesti i estetike mu-
zike", a druga "NaSe glazbene prilike i neprilike'". Krajnji je cilj jedne i druge
poucno-didakti¢ki, odnosno prosvijetiteljski. U predgovoru '"NaSih glazbenih
prilika i neprilika'" pisac to jasno iznosi: OpaZa se, da ogromna vecina nasih
za glazbenu umjetnost dobro disponovanih diletanata nije snabdjevena ni
najmanjom zalihom elementarne glazbene teorije. Ipak je davno ustvrgjeno
e je praksa bez teorije, brod bez kormila. Da bar donekle doskocim toj ljutoj
glazbenoj boljetici, toj tmici koja jamacno nije bez Stetnog utjecaja na ukupni
razvoj naSe muzicke umjetnosti, pokusah da napisem ovu radnjicu, kojom
htjedoh da naSim glazbenim diletantima u preglednoj formi i u krupnim
potezima sintetiziram logicnu bazu savremene muzicke umjetnosti. U
pet poglavlja prikazuje ljestvice u "starocrkvenom" i u "modernom" glaz-
benom sistemu, $to mu je bila tema ve¢ nekih prethodnih radova. Prva knjiga
te vrste u Dalmaciji pobudila je veliko zanimanje, i pozitivno je ocijenjena

53 Narodni list, Zadar, 1907, 22. kolovoza, br. 67, Nasi dopisi, Jelsa 16. kolovoza, Zabava
naSe omladine

54 Balkan, Trst, 1907, god. I, br. 62

55 Savremenik, Zagreb, 1906, br. 7-8, br. 11-12; 1907, br. 3, br. 4, br. 6, br. 8, br. 9, br
2 , br. 9, br.

56 Glazbeni vjesnik, Zagreb, 1907, br. 2, br. 3
57 Narodni list, Zadar, 24. svibnja 1908; Smotra Dalmatinska, Zadar, 3. lipnja 1908.
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i prikazana u raznim glasilima.’ Druga opseZnija knjiZica (132 strane) "Nase
glazbene prilike i neprilike" bila je najavljena na posljednjoj strani prve.
Namjera autora istaknuta je u predgovoru: U kratko, knjizi je svrha: Popu-
larizovanje prave muzicke ljepote. Namijenjena je ne samo glazbenim dile-
tantima, nego uopée i ostalom razumnom a u glazbi nenaobraZenom opcin-
stvu. Pisana je popularno. Nije mi do toga da se opravdavam rad svojih
nakana, jer cijala knjiga, mislim, jasno svjedodi, te mi nije nego samo do
toga, da po svojim slabim silama doprinesem kamicak dogradjivanja muzicke
nam zgrade. U knjizi se daju preporuke na $to bi sve trebalo paziti da se
izgrade: Na§ glazbeni Zivot, Nasa glazbena drustva i NaSa crkvena muzika
(s nizom podtema), i da budu na doli¢noj umjetni¢koj razini. Bududi da je
knjiga sasvim neobi¢na po svojoj svrsi i koncepciji i bez sumnje bila dobro-
dosla u tadasnjoj situaciji i duhovnoj klimi, i o njoj se dosta pisalo.>® "Pre-
davanja iz povijesti i estetike muzike" su seriozna studija o glazbenim sis-
temima pocevsi od gregorijanskih korala do suvremenih tonaliteta.

U to je doba vladao obicaj da prijatelji obiljeZe pjesmom svaki vazniji
dogadaj nesamo u javnom, vec i u privatnom Zivotu pojedinca, pa u tadasnjim
novinama i &asopisima ima mnogo prigodnica. Dobronié je na svoj nacin
pocastio vjenCanje svog prijatelja uglednog JelSanina Jurja Dubokovica s
Ecijom Cari¢, takoder iz ugledne jelsanske obitelji. Prviput je objavio (u
vlastitoj nakladi, Drni§ 1908) jednu svoju skladbu: romancu za sitno grlo
(sopran ili tenor) uz glasovirsku pratnju "Majskim cv’je¢em", na stihove
svog drniskog prijatelja lijecnika, knjizevnika 1 pjevaca dra Filipa Marusica.
Zupnik u Diklu M. C. Mijo Curkovi¢) pisao je 0 romanci: Zao mi je da
nasi listovi niesu ju oglasili, a moZda ednost samoga skladatelja nije se za
to pobrinula. Nece se valjda dati na %ao auktoru ako progovorim dvie rieci
0 njoj... Sve je izvorno u formi i u pratnji; melodija liepa i svjeZa, Jjednostavna
ali sentimentalna, razvoj korektan i naravan, jednom rieci: Romanca je
krasna.% Tza toga je "Pjevacki vjesnik" objavio "poziv na pretplatu".6! Isti
zupnik, sklon glazbi, objavio je da Dobroni¢ ima veé $est romanca (""Sumorni
akordi"). Nadje li nakladnika - a morao bi ga nadi barem kod kojega od

58 Sloboda, Split, 3. srpnja 1908, Stjepan Roca; Narodni list, Zadar, 17. kolovoza 1908, Gj.
H. Nazor; §kola, Zagreb, 1908, br. 7-8, Bozidar Sirola; Napredak, Zagreb, 1908, br. 7,
- zor; Savremenik, Zagreb, 1908, br. 8, G.N.

59 Narodni list, Zadar, 1908, 26. listopada, G Glavogié; Glas Matice Hrvatske, Zagreb, 1908,
br. 16-17, Dr. A.B.; Savremenik, Zagreb, 1908, br. 11, Dr. R.N.; Srpski knjiZevni glasnik,
Beograd, 1908, 16. prosinca, Petar Kosti¢; Napredak, Zagreb 1908, prosinac, Mirko
Davor; Ugiteljski glas, Split, 1909, br. 1, Gjuro H. Nazor

60 Hrvatska kruna, Zadar, 1909, 26. sije¢nja, br. 10, Listak, Majskim sv’je¢em (uglazbio
Antun Dobronic)

61 Zagreb, 25. veljace 1909, br. 2
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nasih raznih zavoda ili domacih institucija - on bi ove svoje glazbene prod-
ukte - u jednom svesku dao na Stampu.6?

U Splitu je u jeseni 1908. godine bila odrzana "Prva dalmatinska umjetni¢ka
izlozba", manifestacija koja je prviput okupila dalmatinske likovne umjet-
nike. Devedesetosam slikara i kipara, medu njima Bukovac, Medovié, Vi-
dovié, Racki, Mestrovié, Deskovié, Rosandi¢ uz one manje poznate, izlo-
zili su stotinu i pedeset djela.%3 Uz taj vazan umjetni¢ki dogadaj Dobronié
Je 8. studenoga odrzao u "Hrvatskom domu" predavanje "Glazba spram
slikarstva i kiparstva", koje je u cijelosti objavio "Glas Matice Hrvatske".
Nakon tvrdnje da povijest glazbe te€e istom od 14. stoljeca, a da su slikarstvo
1 kiparstvo mnogo stariji, problematiku i program tog smiono zamisljenog
predavanja, odnosno rasprave, iznio je autor na kraju uvoda: Upravo da-
nasnjom konferencom, na temelju suste estetske analize bivstva odnosnih
vjestina, naumih pozabaviti vas s razlogom, s kojega je glazba u svom
razvoju toliko zadocnila za slikarstvom i kiparstvom. U tu svrhu zadriat
¢emo se ponajprije kod ispitivanja bivstva slikarske i kiparske vjestine; potom
¢emo ucinit isto za muziku,; zatim, istraZivat éemo slicnosti i oprecnosti
izmedu slikarstva i kiparstva s jedne, a muzike s druge strane; iza ovog
poredjanja, pokuSat cemo da primjenjujué zakon evolucije rijesimo pos-
tavljeno pitanje; a zadrZat éemo se nakon toga malko i kod estetike Rikarda
Wagnera, koji pod lozinkom "humane umjetnosti" zagovara jedinstven spoj
sviju vjeStina, dakle i onih, o kojima raspravljamo. Konacno, u zakljucku,
vidjet éemo, da su umjetnosti svaka za se i u onoj formi u kojoj sada bitisu,
Jjamacno znamenitim faktorom covjecje uljudbe. Novinar je nakon predavanja
svoju vijest zaklju¢io rijeima: Odbor umjetnicke izlozhe ovime izrice g.
Dobronicu svoju harnost radi iskazane prijaznosti i dobrote, kojom je na
zadovoljstvo sviju pruZio sabranom obéinstvu tako zdrave i toli potrebite
poduke na toli kod nas neobradjenom polju estetike. (Nadamo se, da ée i
drugi krcitelji teorije umjetnosti prirediti koje drugo predavanje za vrijeme
trajanja izlozbe. Op. Ured.). Nije poznato je li tko slijedio Dobroniéev prim-
jer.

Uz ovakav rad na polju teorije umjetnosi Dobroni¢ je i dalje prakti¢no
djelovao: u DrniSu je osnovao Hrvatsko radnicko pjevacko drustvo "Pro-
minska vila". Broji u svemu tridesetak $to pjevaca i pjevacica punih dobre
volje, pa se nadamo, da ée to drustvo pod zborovodstvom g. A. Dobroniéa
znati i hijeti u onome kraju ispunjati ono poslanstvo, koje nadleZi hr. pjev.
drustvima u narodno kulturnom pogledu. U to ime mi ga od srca poz-
dravljamo sa floreat et crescat! - javio je Savez hrvatskih pjevackih drusta-

62 Hrvatska kruna, Zadar, 2. listopada 1909, br. 112, Pokrajinske viesti
63 Ivo Tartaglia, Prva dalmatinska izloZba u Spljetu, Savremenik, Zagreb 1909, br. 1
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drustava.4 U DrniSu je Dobroni¢ harmonizirao koral "Prosti moj Boze" za
getveroglasni mjeSoviti zbor na ikavski tekst. Na naslovnoj strani rukopisa
(koju je nacrtao Duro Nazor) zapisano je: Izvadalo prvi put g. 1909. p.rva
tri dana velikog tjedna prigodom klecanja pred presv. Sakramentom, i za
ophoda velikog petka novo ustrojeno hrvatsko radnicko pjevacko drusv.tvo
"Prominska Vila" u Drnisu, pod ravnanjem svog zborovode A. Dobronica,
naducitelja muske pucke Skole u Drnisu.%3

Jo§ na jednom polju Dobroniéeva rada, na kojemu je djelovaq j(?§ Fluga
desetlje¢a, poceli su se javljati prvi plodovi. Bilo je to sa.kupiljanje i za-
pisivanje puckih popijevaka. Moglo bi se pretpostaviti da je b.10 potalfngt
akcijom odbora za sakupljanje "muzikalnih narodnih umotvorina" k(')_]l‘ je
djelovao u Beu na &elu s drom Milanom ReSetarom, profesorom slav1st11§e
na beckom sveuéilistu. Odbor je u ljetu 1906. godine pozvao na suradnju
"gg. upnike, uditelje i druge zanimane rodoljube' da pI‘OIladl.l .i ;apiéu/ p}léke
napjeve.%6 Dobroni¢ se vjerojatno odmah dao na posao, ili je vec imao
prikupljene grade, bududi da je vec u svibnju 1908. bilo pisano o I‘eleltévltl'li
Pucke popijevke iz Dalmacije. Imali smo prigode pregledati zbirku puckih
popjevaka iz Dalmacije, koju je gosp. Antun Dobronic dostavio odbm"u za
sakupljanje puckih popjevaka u Becu. U zbirci su zastupana ova nasa mjesta:
Cavtat, Sibenik, Spljet, Putnikovié, Drnis, Zlosela, Selca na otoku Bracu,
Vrboska, Svirce i Jelsa na Hvaru. Izmedju sakupljene gragje osobito se isticu
razne ljubavne popjevke i neke stare crkvene iz Jelse. Popjevke ove izaci Ce
u zbirci puckih popjevaka, §to ima da objelodani ministarstvo prosvijete.%7
Iduée godine (1909.) slijedio je nastavak: Pucke popjevke. Gosp. Antuvn
Dobronié dostavio je ovih dana gospodinu profesoru Mil. ReSetaru u BecCu
svoju drugu oveéu zbirku puckih popjevaka iz Dalmacije, Bosne-Hercegovine
i Slavonije. Ove popjevke namijenjene su velikoj zbirci puckih popjevaka
svih austrijskih naroda, koju ¢e doskora izdati ministarstvo nastave.%8
Unato¢ svestranom radu na podru¢ju glazbene umjetnosti, u Dobronicu je 1
nadalje bio Ziv duh Skolnika-didakti¢ara. Stjepan Sirola, urednik é.asopi'sa.l
"Skola", s veseljem je prihvatio raspravu "Glazbeni sluh. Prilog (?ldakthI
pjevanja"® jer se malo kod nas o tome piSe i govori, kako je sam pisao au-

64 Pjevacki vjesnik, Zagreb, 1909, 25. sijecnja, br. 1

65 U ostavstini . .
66 Narodni list, Zadar, 1907, br. 46, Viesti iz grada i okolice, Sakupljanje narodnih napjeva
67 Narodni list, Zadar, 1908, 14. svibnja, br. 39

68 Narodni list, Zadar, 1909, 5. lipnja, br. 45

69 Skola, list za uéiteljstvo i prijatelje $kole, Zagreb, 1909, god. XX, br. 11 2, br. 4, br. 5

(str. 15, 55, 73)
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toru. Kolege ucitelje pozivao je na slogu radi unapredivanja staleSkih inter-
esa’® i opseznom raspravom predlagao "Reformu obuke pjevanja u puckim
Skolama".’! Istodobno je marljivo izradivao "Harmonijske vjeZzbe po Foer-
steru 1 kontrapunktisticke po Jadassohnu", pa dalje dovrsio i "Prakti¢ne vje-
Zbe iz umjetnosti kontrapunkta na temelju Jadassohnove didaktike".72
Pan 1. kolovoza 1910. predstavlja prijelomni &as u Dobroniéevu Zivotu. Tada
Je Pokrajinsko $kolsko vijeée, Zemaljski odbor u Zadru, izdalo rjeSenje kojim
mu se odobrava jednogodisnji dopust u svrhu studija na uglednom Konzer-
vator.lju u Pragu. Bio je to doista velik dogadaj nakon tolikih godina upornog
ucenja i svladavanja raznih glazbenih disciplina. TadaSnje novine zabiljeZile
su: Dobronié¢ na naukama. Dobronié uditelj u Drniu, koji je svojim glaz-
benim kritikama ocitovao neobicno razumievanje glazbe, napusta - kako
Cujemo - svoje uciteljsko mjesto i odilazi u Prag na nauke, da se usavrsi u
kontrapunktu. Odavle ée na naucno putovanje u Njemacku, da se upozna sa
njemackim glazbenim klasicima. Bas nedavno je Dobronié dovrsio ovecu
Jjednu kompoziciju "Vizije i snovi" za gudalacki kvartet, u klasicénom stilu
koja Ce se doskora izvadjati na koncertu maestra Meneghella u Splitu.73 O(i
najavljenoga, nije se ostvarilo putovanje po Njemackoj, a gudacki kvartet s
naslovom "Vizije i snovi" negdje se izgubio i nije poznat.
Pred sam odlazak u Prag Dobroni¢ je izdao zbirku "Sumorni akordi", Sest
romanca za sopran ili tenor uz glasovirsku pratnju, koje je veé podulje imao
pflpre'mljene za tisak.”* Komponirane su na stihove tada mladih hrvatskih
pje?sr.uka BoZe Lovri¢a, Filipa Marusi¢a, Dragutina Domjanica, Rikarda Ka-
talinica-Jeretova, Frana Galovi¢a i Antuna Tresiéa-Pavi&iéa. Uz hrvatski tekst
unesen Je i talijanski (prijevod G. de Paitoni). Svaka Jje posvecena jednom
p.rljatelju: dru Filipu Marusicu, Jurju i Eciji Dubokovig, kiparu Ivanu Mestro-
v1éq, Rikardu Katalini¢u-Jeretovu, prof. dru M. Perkoviéu i dru A. Tresiéu-
Pavicicu, pa zbirka romanca otkriva najuzi krug Dobronicevih prijatelja.
anaka na koricama '"Vlasnistvo auktorovo, Jelsa" znadi da je 1 ovu zbirku
izdao u vlastitoj nakladi i da je ljeto prije odlaska na studij proveo u Jelsi
1.<od tada ve¢ ostarjele majke. U Pragu se nalazio veé 5. listopada 1910. kad
Je odanle poslao iscrpan prikaz zbirke "Hrvatske narodne popjevke iz Istre"
svezak 1., Matka BrajSe-Rasana koje su izasle iz tiska u Puli.’ ’

70 Ugiteljski glas, Sibenik, 1909, str. 13

71 I;ggrzdlilf,élg)sﬂo Pedagosko-knjiZevnoga zbora, Zagreb 1910, sv. 5, 6, 7, 8 (str. 213,
72 Omasni svesci u ostavstini

73 Obzor, Zagreb, 1910, 9. kolovoza, Feuilleton

74 Smotra Dalmatinska, Zadar, 1910, 17. rujna, "Sumorni akordi"

75 Obzor, Zagreb, 1910, 11. studenoga
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Iduée ljeto (1911) takoder je proveo kod kuce u Jelsi. Tamo je 10. kolovoza
1911. primio iz Ceske pismo svoga profesora uglednoga Ceskog skladatelja
K. Steckera, naslovljeno: Antonin Dobronié, absolvent prazka konzervatore,
skladatel a spisatel hudebni. Dopust u svrhu studija bio mu je produljen jo$
jednu godinu, do 31. srpnja 1912.

Studij i dvogodi$nji boravak u Pragu posebno je i izuzetno vazno, upravo
presudno, poglavlje za formiranje Dobroni¢eva umjetnickog Zivota. Tamo je
naucio cijeniti vrijednost pucke glazbe Ceha i opéenito slavenskih naroda u
modernoj muzici, a u njegovu sluéaju, moguénosti pucke glazbe Hrvata i
ostalih juznoslavenskih (jugoslavenskih) naroda za umjetnicki izraz. Podu-
daralo se to s davnom Dobroniéevom simpatijom za "ilirca" Vatroslava
Lisinskoga (ta veé je 1901. osnovao u Visu pjevacko drustvo "Lisinski'!)
koji je uz Poljaka Moniuszkog, Rusa Glinku i Ceha Smetanu pripadao ro-
manti¢kim promotorima nacionalnoga u "ozbiljnoj" muzici. Studij u Pragu
posebno je poglavlje Dobroniéeva Zivota. Bio je primljen izravno na trecu
godinu studija, jer je doSao s potpunim znanjem predmeta prvih dviju godina,
posto je prethodno u Dalmaciji proucio (sedam put, kako je sam govorio)
nauk o harmoniji, kontrapunktu, instrumentaciji, povijesti glazbe. Kompo-
ziciju je ucio kod uglednog profesora K. Steckera, a majstorsku Skolu zavrsio
kod &eskog skladatelja Vitjeslava Novaka. Diplomirao je i dirigiranje, te
poseban te¢aj poucavanja u pjevanju. Na kraju svoje druge Skolske godine,
odnosno &etvrte godine studija na Konzervatoriju u Pragu Dobroni¢ je bio
potpuno osposobljen stekavsi najvise formalne kvalifikacije skladatelja i sve-
stranoga glazbenika.

Poslije dvije godine intenzivnog rada u Pragu, poSto je diplomirao 4. srpnja
1912. dirigiranjem vlastite orkestralne kompozicije "U kolu" u velikoj dvo-
rani Rudolfina, vratio se u domovinu na rodni otok Hvar. Odmah se ukljucio
u domaéi umijetni¢ki Zivot. Veé 2. kolovoza 1912. Hrvatska Citaonica u
Starom Gradu priredila je koncert uz blagohotno sudjelovanje gosp. Nikole
Zaninoviéa, opernog baritona, i maestra gosp. Antuna Dobroni¢a.’® Iduci
zabiljeZeni nastup bio je 22. rujna 1912. na koncertu hrvatskog glazbeno-
pjevadkog drustva 'Zorani¢" u Zadru u prostorijama Hrvatske Citaonice.
Operni pjeva¢ Nikola Zaninovié pjevao je Dobroni¢evu popijevku "Ljubim
te duSo" i romancu "U prozorju blijedom" uz glasovirsku pratnju samog
skladatelja.”” Romanca je iz zbirke "Sumorni akordi", a o pjesmi "Ljubim
te duso' nista nije poznato.

Pun znanja i iskustva s praSkog Konzervatorija Dobroni¢ je pokusao or-
ganizirati svojevrsnu privatnu visoku glazbenu $kolu u Splitu. Svoju namjeru
i poziv na upis objavio je u splitskim novinama:

76 Hrvatska kruna, Zadar, 3. kolovoza 1912.
77 Narodni list, Zadar, 1912, 21. i 25. rujna, br. 75 i 76; program koncerta u ostavstini
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Privatna Skola iz glasbene kompozicije i za driavne is-
pite i z 8 lazbe. Nastajnog mjeseca otvorit éu trogodisnji kurs iz glazbene
kon}polzzcije, po programu konservatorija u Pragu, u koji kurs ¢u poucavati:
opcemtu teoriju glasbe; vjezbanje apsolutnog sluha; glazbeni diktat; zborno
pjevanje; gregoriansko pjevanje; glasovir kao sporedni predmet; violin i
organ kao slobodni predmet; povjest glazbe; opCenitu estetiku, nauku o
glazbenim formama; Citanje partitura; analiza znatnijih djela znatnijih auk-
tora; vjezbe u improviziranju; dirigovanje; nauku o instrumentima; instru-
mentaciju orkestralnu i vojnicke glazbe, harmoniju, kontrapunkt, imitaciju,
kan?n [ fugu, crkvenu kompoziciju u stilu Palestrinijevu; modernu kom-
p(?Zlczju komornu, dramatsku i simfonicku. - Marljive i talentirane djake i
djakinje pripravijao bih do t.z. "majstorskog kursa" te bi ovi Jjos godinom
nauka u Pragu mogli potpuno da apsolviraju kompozicno i dirigentsko od-
Jeljenje praskog konservatorija.

O'snivc.zm takodjer dvogodisnji teoreticni kurs za driavne ispite iz glasovira-
nja, violina, pjevanja i orguljanja, u kojem éu poucavati: oplenitu teoriju
glazbe; povjest glazbe i nauku o formama, pedagogiku, harmoniju (za or-
guljanje, k tomu kontrapunkt, imitaciju, kanon i Sfugu).

Honorar utanacit ¢u prema broju djaka ili djakinja. - Rok upisivanja do 25
t.m. - Prijave pismeno.

Split - Lucac M.o Antun Dobronié

apsolvent kompozicnog i dirigentskog
odjeljenja praskog konservatorija i
ispitani ucitelj pjevanja i glazbe za sre-
dnje i strukovne Skole.™
Odaziv na ovakvu smionu zamisao povezivanja $kolovanja u Splitu s Kon-
zervatorijem u Pragu vjerojatno je bio preslab, da bi §kola proradila. U Splitu
je ve.cf od 1907. djelovala privatna glazbena 3kola Josipa Hatzea, pa vjerojat-
no nije postojala potreba za nekom drugom. Osim toga, upravo je tada izbio
prvi l?a}kanski rat, pa se uznemirenost i zabrinutost osjeéalu u Austrijskoj
carevini, pa i u Dalmaciji.
Zivjeti j'e .t.rebalo, a mogucnost su davale samo drZavne $kole. Osim studija
kompozxgue 1 dirigiranja na Konzervatoriju u Pragu Dobroni¢ je zavrSio
'v'trotjedm teCaj za nastavu pjevanja na osnovnim, gradanskim i srednjim
Skolama, koji se odrzavao u Kraljevim Vinogradima kraj Praga, s veoma
d.obrim uspjehom".7® Kotarsko Skolsko vijece postavilo je Dobroniéa 25.
listopada 1912. profesorom za pjevanje i glazbu na Zenskoj gradjanskoj $koli

78 Sloboda, Split, 1912, 19. listopada

79 Hrv. drz. arhiv u Zagrebu, Ministarstvo bogostovlja i nastave, kut. 29 (14), K.K. Landesrat
fur Dalmatien, Zara, 3. Nov. 1912.
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u Splitu, a Ministarstvo prosvjete u Becu 25. studenoga iste godine povjerilo
mu je poudavanje pjevanja na drZavnoj gimnaziji i na drzavnoj realki u
Splitu. Na tim $kolama poucavao je splitsku mladez tri Skolske godine, do
kraja 1914-1915., i to uspjeS$no. Ve¢ u velja¢i 1913. molio je Ministarstvo
bogostovlja i nastave u Belu putem Zemaljskog Skolskog vijeca za Dal-
maciju izvanrednu dotaciju od 100 kruna za popunjenje zbirke ucila za
nastavu pjevanja. U preporuci $kole stoji da je Dobroni¢ vrstan nastavnik,
da na pjevanju, neobvezatnom predmetu, okuplja mnogo ucenika (u realki
79 ucenika) i da je pozeljno povedati dotad malen broj partitura i nota.3%
Dobroniéevi ucenicki zborovi proslavili su se na velebnoj proslavi 1600.
obljetnice Milanskog edikta o slobodi kr§¢anstva koji je izdao car Konstantin
313. godine. Glavni dio proslave odrzao se potkraj listopada 1913. u staro-
kr§éanskoj bazilici na iskopinama u Solinu... Preko sv. mise pjevali su prek-
rasno ucenici i ucenice, njih 250, zaslugom ucitelja Dobroniéa.... prisus-
tvovalo je oko 15.000 dusa, sve iz Spljeta i okolice.8! Dobroni¢ ne bi bio i
teoreti¢ar i Skolnik da ne bi napisao ¢lanak o "PoboZnom pjevanju u Skoli"
u Casopisu "Narodni ucitelj". Tema je bila tako vazna da su o tom Clanku
pisale novine. Pisac konstatira da $kolska djeca u crkvama ili uopce ne
pjevaju ili premalo pjevaju, a da uditeljima stoje na raspolaganju samo neki
neprikladni priru¢nici. Zakljuuje ¢lanak svojim uvjerenjem: Sabrano pro-
ucavanje jugoslavenske pucke popijevke, narocito pako dalmatinske, uvje-
rava, da je nasa poboina popijevka jamacno najljepsi dio nase pucke um-
jetnosti zvukova.82 Osim vodenja ucenickih zborova u Splitu Dobroni¢ je u
crkvama svirao na orguljama.

Povodom obljetnice smrti Vatroslava Lisinskoga 31. svibnja 1914. splitske
novine "Sloboda" donijele su Dobroniéev feljton u nekoliko nastavaka pod
naslovom "Hrvatska disonanca' u kojemu dramati¢no, gotovo sa sarkazmom
prikazuje sudbinu Lisinskoga i hrvatske muzike.83 U ljetu 1914. Dobroni¢
je s N. MatoSi¢em i N. Zaninoviem, pjevalima angaZiranima u praskim
operama, priredio koncertnu turneju po Dalmaciji.34

Uz rad na splitskim srednjim $kolama Dobroni¢ je komponiranjem ostvarivao
svoj glavni Zivotni poziv. Svoje kompozicije, ne uzimaju¢i u obzir one
skladane prije studija u Pragu i u vrijeme praskog studija, oznaCivao je
rednim brojevima od 1 nadalje. Iskazao je time da priznaje u svom sklada-

80 Hrv. drz. arhiv u Zagrebu, Ministarstvo bogo$tovlja i nastave, kut. 129 (14)

81 Smotra dalmatinska, Zadar, 29. listopada 1913.

82 Narodni uditelj, Zadar, 1914, 1. oZujka, br. 3; PoboZno pjevanje Skolske djece, Dan, Split,
1914. 26. oZujka

83 Sloboda, Split, 1914, 29. svibnja i d.

84 Sloboda, Split, 1914, 7. srpnja
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teljskom radu samo ono §to je zasnovano na znanju ste¢enom visokoSkolskim
studijem kompozicije i svih glazbenih predmeta i disciplina potrebnih za nju.
Duh romantika iz "Sumornih akorda' nastavlja se u "Reveries" (op.1), cik-
lusu od pet popijevaka za orkestar i tenor iz 1912. godine. To prvo djelo
bilo je popraceno vijeSéu u Narodnom listu koji je i inace pratio djelovanje
mladih umjetnika: Pisu nam iz Splita: Ovih dana je ovdje u Splitu maestro
Dobronié svrsio svoje prvo djelo "Reveries" po dokoncanju svojih nauka u
Pragu. Djelo je sloZeno od pet popjevaka za veliki orkestar i tenor solo.
Svaka je pjesma za se samostalna cjelina, svaka od ovih jedna je s drugom
u kontrastu, a svih pet Cine opeta ovelu cjelinu. Tehnika je skroz moderna
i to bas stroga monotematika, kojom svaku pjesmu razvija na temelju samo
jednog kratkog motiva od dva takta. Duh je narodan pomijesan orijentaliz-
mom, a harmonija je i instrumentacija modernisticko-impresionisticka.33
Godine 1913. Dobroni¢ sklada "Carnevale" (op.2) s podnaslovom "Portret u
tonovima" za simfonijski orkestar, i "Cetiri muska zbora" (op.3) koji su
kasnije naslovljeni "Jogunica". Slijede "Zbirka puckih napjeva" za muski
zbor (op.4) i "Himna'" za mjeSoviti zbor na tekst pjesnika A. Tresica-Pavicica.
Godina 1915. vrijeme je intenzivnoga skladanja. Nastaju: "Pjesma mjeseca
maja" za simfonijski orkestar (op.5), ""Suita pastorale" za Zenski zbor i orkes-
tar (0p.6), "Primavera', ciklus popijevaka za sopran ili tenor i klavir (op.7),
"Episode" ("'Serenata moga Zivota'), suita za klavir (op.8).

Kako je ve¢ spomenuto, Dobroni¢ je 1908. i 1909. poslao u Be¢ dvije zbirke
puckih popijevaka u vezi s akcijom sakupljanja narodnoga glazbenoga blaga
koju je pokrenulo tamosnje Ministarstvo za bogostovlje i nastavu. U ljetu
1913. dosao je u Split voditelj te akcije dr. Milan ReSetar, profesor slavenske
filologije na be¢kom sveudili§tu. Pitanje (sakupljanja narodnih popjevaka)
Jje u tancine razpravljano te je povjereno sakupljanje popjevaka za Split M.
Hatzeu, a za ostalu Dalmaciju M. Dobroniéu.86 Nedugo poslije toga Dobro-
ni¢ je objavio svoju veliku raspravu, nastalu istraZivanjem puckog pjevanja
dok je bio nadugitelj u Drnisu (1906-1910), o "ojkanju", specifi¢nom pjevan-
ju u "drniskoj krajini" (Dalmatinskoj zagori), najjednostavnijem obliku pucke
popijevke. Raspravi je dao podnaslov: "Prilog za proucavanje geneze nase
pucke popijevke", kojom je ujedno saZeto iznio svoju tezu: Najprimitivniji
element glazbe uopée, a nase pucke popijevke napose, uscuvan je u pjevu
sloga oj ojkanja dalmatinskog zagorca. To je oj naime kao neka vrsta glaz-
bene prastanice, koja u sebi uklapa sve elemente Citavoga razvoja povijesti
glazbe od najjednosavnijeg do najsloZenijeg. Jer tu kroz najprimitivniji sis

85 Narodni list, Zadar, 1913, 22. veljace, br. 16
86 Narodni list, Zadar, 1913, 2. kolovoza, KnjiZevnost i umjetnost, Sakupljanje narodnih
popijevki
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tem odskace princip apsolutne melodije. Stoga pjevanje toga oj zastupa
najprimitivniju, dakle i prvu fazu nase glazbene umjetnosti.87 Rasprava "Oj-
kanje" prihvaéena je kao veoma zanimljiva.88

Krajem $kolske godine 1914/15. zavr§io je Dobroni¢ svoj rad na splitskim
srednjim §kolama. Prvi svjetski rat se razmahao, pa vojni poziv nije mi-
moisao ni njega. Bio je odreden za sluzbu u Sisku. Odanle je molio Mini-
starstvo bogostovlja i nastave u Be€u da mu doznaci doplatak za orguljanje
u Splitu, ali ga nije dobio.8? U Sisku je djelovao na polju glazbe, kao vojni
kapelnik. Tako je na rodendan Franje Josipa 18. kolovoza 1915. na koncertu
Hrv. pjevackoga drustva "Danica" u Sisku u korist podruznice "Crvenoga
kriza" i "Gospojinskog odbora za prehranu nasih ratnika" na glasoviru pratio
nekoliko pjevaca. S istim izvodagima je i§ao na gostovanje po Hrvatskoj 1
Slavoniji, a "Srijemske novine" su pisale: G. A. Dobronié dokazao je u svojim
kompozicijama i u svom glasoviranju, da je originalan talenat, koji svojim
putovima ide i koji ée iz bogatog vrela narodne muzike joS mnogo bisera
izcuriti i na pravi sjaj izvesti.?0 Na koncertu koji je "u korist zaklade za
podupiranje nemocnika, udova i siro¢adi domace sisacke 27. pukovnije"
dirigirao Fran Lhotka, muski zbor je izveo Dobronic¢eve "hrv. narodne: Ku-
movima ciganima i Garavusa."?! Iste te dvije zborske kompozicije izvelo je
pjevacko drustvo "Lisinski" 9. listopada na koncertu u Zagrebu. Narodne
novine su pisale: Dobronié¢ je nas mladi hrvatski skladatelj, koji nam jo§
mnogo obeéaje. Prvi je to bio prikaz skladatelja Dobronica u Zagrebu,
kojega je medjutim prof. Spilka stavio na repertoire najslavnijega pjevackoga
zbora praskih ucitelja. Obradba i harmonizacija njegovih narodnih pjesama
odaju modernoga skladatelja. Verizam Dobroniceve glazbene umjetnosti
olitovao se u obim pjesmama "GaravuSa" i "Kumovima ciganima", a najiz-
razitije u potonjoj, te se ocito zamjecuje, kako Dobroni¢ brizno nastoji, da
se nimalo ne udaljuje od karaktera narodne pjesme, iako je odjeva u posve
moderno, ali jednostavno ruho.%2 Ova afirmacija zajedno s diplomom pra-
skog Konzervatorija i cjelokupnim Dobroni¢evim radom nije sprijecila da
njegova obrazlozena molba upucena Hrvatskom glazbenom zavodu (za Odjel
za bogostovlje i nastavu Hrvatske zemaljske vlade) da dobije mjesto ucite-
lja glazbe na §koli Hrvatskoga glazbenog zavoda, makar kao suplent 1 makar

87 Ojkanje, Zbornik za narodni Zivot i obi¢aje Juznih Slavena, knjiga XX, JAZU, Zagreb
1915.

88 Agramer Tagblatt, Zagreb, 1916, 22. svibnja, br. 145, Feuilleton; Hudebni Revue, Praha,
1916, br. 3, Vladimir Houdek, Antun Dobroni¢, "Ojkanje"

89 Hrv. drZ. arhiv u Zagrebu, Min. bogostovlja i nastave, kut. 129 (14)

90 Nase jedinstvo, Split, 1915, 24. kolovoza i 6. listopada

91 Program u ostavstini

92 Nasge jedinstvo, Split, 1915, 18. listopada, br. 239, O maestru Dobronicu
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u buducnosti kad se koje mjesto isprazni, ne bude kratko odbijena bez izgleda
za ubuduce. Potpis: Za predsjednika Vj. Klaié.9?

Pjevacica kralj. saske opere Anka Horvat na svojem koncertu u Zagrebu
prvih dana 1915. uz Zajceve "Lastavice" i popijevke Schumanna, Schuberta,
Brahmsa i R. Straussa odpjevala je i dvije pjesme modernog hrvatskog
kompozitora Antuna Dobronica "Osmjeh i uzdah" te "Radovanje od sev-
daha", obje iz ciklusa "Primavera". Dobronié¢ koraca putanjom krajnjeg
impresionizma. Pogdjegdje tek javlja se na casak po koja zraka melodijske
linije, koja nas potsjeca svojim intervalima na pucki melos. Svakako su obje
pjesme vrlo zanimljive veé novotom svoga stila, a nada sve teSke Sto se
izvodenja tice. Gospoda je Horvat i u njima dokazala svoju muzikalnu spre-
mu i sigurnost.9*

Najveci glazbeni dogadaj u Hrvatskoj u 1916., a i za niz iduéih godina, bio
je "Prvi simfonijski koncert mladih hrvatskih skladatelja", odrZan 7. veljace
1916. u Hrvatskom narodnom kazaliStu u Zagrebu pod dirigentom Fridrikom
Rukavinom. Na programu su bila djela K. Baranovica, B. Sirole, F. Dugana,
S. Stan¢ica, D. PejaCevi¢ i na kraju Dobroni¢ev "Karneval - Simfonijski
portret (Burleska-Erotika-Bakanal)", op. 2 iz 1913. godine. Mnogo kritiCara
pratilo je ovaj koncert, a najviSe redaka posvecivali su Dobroniéu, idu¢i u
eks.treme od zajedljivosti do isticanja "futurizma", velikog znanja i invencije.
Najtreznijim ¢ini se stav kriticara E. Sch. (Emest Schulz) koji prikaz "Kar-
venala" zavrSava rije¢ima: Treba ga CeS¢e cuti i nastojati prikazivanje glaz-
benikovo u sebi tako obraditi, da se to prikazivanje stopi s onim S$to je
glazbenik htio iznieti. Dobronicev "Carneval" izazvao je u naSem obéinstvu
najzivije protivstine. To je i razumljivo, jer je to prvo djelo kod nas, koje je
poteklo iz nepatvorene moderne. Uvjereni smo, da bi naislo na jednodusno
priznanje kod oblinstva, koje je oliceno djelima Viteslava Novaka, Scho-
nberga, Albana Berga, Antuna Weberna i njihove Skole. U svakom slucaju
treba da budemo zadovoljni, §to je tim djelom nas narod uSao u red naj-
naprednijih naroda na glazbenom polju.9

1. travnja 1916. priredio je Hrvatski glazbeni klub 'Lisinski" u Zagrebu
koncert vokalnih skladba mladih hrvatskih skladatelja, onih koji su se afir-
mirali nedavnim simfonijskim koncertom u kazaliStu, uz dvojicu novih. Do-
bronic¢eve zborne skladbe "Predvidanje smrti" iz ciklusa ""Pjesme neostvarene
ljubavi" (op.9) i jo$ neke naisle su na opée priznanje kritike.

93 Arhiv HGZ, Br. 49-1915/16., otpremljeno 8. XI. 1915.

94 Obzor, Zagreb, 1915, ? sijecnja, Umjetnost

95 (Jiutatlml list, Zagreb, 1916, 12. veljace, br. 1398, Prvi simfonijski koncert hrvatskih skla-
atelja
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Uz Proljetni salon, izlozbu hrvatskih slikara i kipara, prireden je "Komorni
koncert hrvatskih skladatelja", u dvorani Glazbenog zavoda u Zagrebu 2.
svibnja 1916, tre¢a manifestacija u jednom proljeéu novog hrvatskog skla-
dateljskog nara$taja. Od Dobronica pjevala je altistica Marta Pospisil "Ruzu
i leptir" iz ciklusa "Primavera" (op.7), a bariton Ivan Levar "Zelje" iz zbor-
nika "Na ratistu". Nekoliko dana poslije koncerta odrzao je Dobroni¢ u
prepunom prostoru Proljetnog salona (Salon Ulrich, Ilica 40) predavanje
(kriti¢ar E.Sch.) o razvitku hrvatske narodne glazbene umjetnosti u proslosti,
sada$njosti i buducnosti, o putevima i nacinima, koji su potrebni, da se dode
k cilju: narodnoj muzic¢koj kulturi,% a kriti¢ar K... Cetvrto je doba evo ovo
nase, kad su do rijeci dosli nasi mladi. Put su si odredili, a sad neka smjelo
i svjesno podu napred, neka nam glazbeni izraZaj narodne duse zaodjenu u
europsko ruho moderne tehnike i arhitektonike, ali neka mu uvijek sacuvaju
ovo specificno hrvatsko obiljeZje. Takva ce nam djela onda pronijeti glas
preko granica naSe domovine, po takvim éemo tvorevinama stati uz bok
ostalim kulturnim narodima, zastupajuéi dolicno ono mjesto, §to nam Jje
dosudeno u povijesti covjecanstva.”’

Nakon nadobudnog "zagrebackog proljeca 1916" Zivotna realnost nije bila
sklona. Pogto nije dobio mogucnost rada u Zagrebu, splitske su novine 26.
srpnja 1916. donijele vijest: Gosp. A. Dobronié, nas skladatelj, koji je u
Zagrebu imao krasnih uspjeha, jucer je prispio. Odavle ¢ée u Zadar na svoje
novo mjesto u preparandiji.8 Rjesenjem, naime, Pokrajinskog Skolskog vije-
¢a u Zadru od 22. srpnja 1916. postavljen je za "pomocnog uditelja glazbe"
na uditeljskoj $koli u Arbanasima kraj Zadra, u kojoj je kao pitomac i uCenik
proveo mladenacke godine (do 1896). Vodio je zbor pitomaca u crkvenom
pjevanju.?® Skladao je motet za mjeSoviti zbor i orgulje "Gle svecenika
velikoga" (op.12). Godina 1916. imala je tuzan zavr$etak, jer je posljednjega
dana te godine umrla Antunova dobra i ljubljena majka Barbara u dobi od
82 godine.

Velik kulturni dogadaj u Zadru bio je "Veliki koncerat" slavenskih skladate-
lja, odrZan 5. svibnja 1917. (repriza 7. svibnja), u korist prehrane siromasne
djece. Usput se moze spomenuti da je u to doba u Zadru vladala glad, pa
je stanovnitvo jelo travu (po pri¢anju A. Dobronic¢a). Na koncertu uz djela
mnogih istaknutih kompozitora iz slavenskih naroda (Dvorak, Borodin, Caj-
kovski, Smetana, V. Novak, GreCaninov i dr.) i Hrvate Lisinskog, Bersu 1
Hatzea muski je zbor izveo Dobroniceve "Kumovima ciganima" i "Garavu-

96 Jutarnji list, 1916, 12. travnja, br. 1458, E. Sch., Predavanje g. Dobroni¢a u Hrv. Prol-

jetnom Salonu
97 Novosti, Zagreb, 1916, 13. travnja, br. 104, Predavanje u Proljetnom salonu

98 Nage jedinstvo, Split, 1916, 26. srpnja
99 Smotra Dalmatinska, Zadar, 1916, 2. prosinca, U uciteljskom zavodu u Arbanasima
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Su" (Hrvatske narodne popijevke, op. 4), a on je upravljao i drugim zbornim
tockama i soliste pratio na glasoviru.l90 Sam sastav programa bio je sen-
zacija. Dogadayj je to od neobicne narodno-kulturne vaZnosti po Dalmaciju,
gdje upliv talijanske umjetnosti osobito dominira na glazbenom polju. Kod
nas se dosad nije mogao ni zamisliti jedan koncerat bez, recimo, Verdija,
Puccinija, Mascagnija itd. A sad smo eto kuSali da prekinemo tradiciju i -
rezultat je bio velicajan. I bez talijanske muzike uZivali smo u zvukovima
koji su nam isli srcu.'01 U prikazu ne piSe kolik je bio udio Dobroniéev u
sastavljanju programa, ali se njegova inicijativa za takav koncert lako moZze
pretpostaviti.

U Obrazovnom tezaju za djevojke koji je organiziralo Dobrotvorno drustvo
hrvatskih gospoda u Zadru Dobroni¢ je sudjelovao predavanjima o "elemen-
tima glazbene estetike",192 a u broju 34 Casopisa "Hrvatska njiva" objavio
je ¢lanak "Wagner i wagnerizam'".

U Zadru je "Dobrotvormno drustvo hrv. gospoda priredilo pro$log etvrtka i
petka uspjeli koncerat u korist fonda za otpremanje sirotne djece u Hrvatsku
na prehranu". Dobroni¢ je ravnao zborom i guda¢kim orkestrom odlomke iz
"Pikove dame" Cajkovskoga i neka djela Schumanna. Pjevac tenor Batisti¢
pjevao je: najnovije dvije kompozicije M.a Dobronica iz ciklusa "Prama-
ljece" (Primavera), "RuZa i leptir" te "Uzdah i osmijeh". Ove se Dobroniéeve
kompozicije odlikuju svojom originalno$éu i jakom glazbenom vrijednoséu.
Zadojene duhom narodne glazbe, sile sluSatelja na mirnu paZnju. Imitacija
glasovira u padanju leptira je nesto upravo umjetnicko. Pratnja glasovirska
Jje umjetnicka glazbena radnja osnovana na modernom napredovanju glazbe.
Auktor je obje veceri bio izazvan burnim povladivanjem.193

Te godine 1917. skladao je Dobroni¢, osim dva cikluusa pjesama za sopran
i klavir (Snovidaji djevojacki, op. 14; Dilberke, op. 16) i prvog gudackog
kvarteta (Pjesma srodnih dufa, op. 15), svoje prvo scensko djelo, operu
"Suton" u jednom ¢inu. Za tekst je zajedno s Ivom Vojnovidem adaptirao
drugi dio Dubrovacke trilogije. O tome su pisale ¢eSke novine, jer se Du-
brovacka trilogija davala u ¢eskim kazaliStima, a i poznanstvo Dobroniéa s
Vojnovi¢em potjece iz Praga. Kao prilog asopisa "Zlata Praha" objavljena
Je Dobronic¢eva popijevka "Ruza a motyl" (RuZa i leptir) iz ciklusa "Pri-
mavera'.

Dobroni¢ je 1918. godinu zapoceo s tri predavanja, 7., 8. i 9. sije¢nja u
Varazdinu na poziv sveucili$nih gradana. Govorio je o "Psihologiji umjetni-

100 Program u ostavstini

101 Obzor, Zagreb, 1917, 16. svibnja, br. 133, Slavenski koncerat u Zadru
102 Narodni list, Zadar 1917, 17. listopada i 10. studenoga

103 Smotra Dalmatinska, 1918, 25. svibnja
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ni¢kog tvorenja", "O formama u muzici" i o "Razvoju stvaralackog duha u

historiji muzike". Ocijenjen je kao dobar predaval koji znade temu pribliZiti

slugateljima.l04 '
Hrvatski glazbeni klub "Lisinski" u Zagrebu bio je u to doba veoma aktivan.
Na nizu koncerata, medu ostalima i na tzv. "jugoslavenskom koncertu",
izvodio je pjesme hrvatskih autora. Na programu je imao uz thovo sve
tadanje skladatelje Dobronicev ciklus "Pjesme neostvarene ljubavi" za mje-
Soviti zbor. O koncertu u velja¢i u Zagrebu, kao o vaznom dogada!u za
umjetnost i kulturu pisale su sve novine 1 po vise puta. Dobror.lic’e've popjevke
nailazile su na razumijevanje, ali i nerazumijevanje. Napao ih je V. Rose.n-
berg-RuZi¢, ravnatelj Konzervatorija Hrvatskog glazbenog zavoda, zpog dis-
onanca i uopée modernizama. Razvila se polemika. Odgovaraq mu je pred-
sjednik "Lisinskoga" Viktor Novak, a na kraju je sam ]?obromc iscrpno na
principijelan nacin kritizirao tada vec nemodernq nauénu osnovu zavol%asl
kojem je RuZi¢ bio na &elu. Bio je to prvi Dobroniéev polemicki nastup.
Dana 29. srpnja 1918. Odjel za bogoStovlje 1 nastavu Hrvatske zem. v.lade
izdao je rjeSenje kojim se Dobroni¢a "pridjeljuje u privremenom svojstvu
muskoj uéiteljskoj $koli u Zagrebu". Bio je to, uz odlazak u P.rag', drg{;l
prijelomni trenutak u Dobronicevu Zivotu. Komentar u Zadru glasio je: Pisu
nam iz Zagreba: Vanrednom susretljivoSéu hrvatske naarodne vlade, na
ovdasnjoj muzkoj preparandiji imenovan je uciteljem glazbe nas skladatelj
Antun Dobronié. Radujuéi se ovom trajnom nastanjenju odlicnog nam do-
morodca u nase kulturno srediste u kojemu po svojim sposobnostima i pri-
pada, %alimo da dalmatinska Skolska uprava nije umjela da ga u vlastitom
interesu priveze uz preparandiju u Arbanasima.1%

104 Obzor, Zagreb, 1918, 20. sijenja, br. 14, Listak
105 Glas, 1918, 1. oZujka, br. 48 ;
106 Narodni list, Zadar, 1918, 16. kolovoza, Imenovanje
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Antun Dobronié u skladateljskom radu (oko 1950, 20d.)

SKLADBE ANTUNA DOBRONICA

KRONOLOSKI PREGLED

Najranije skladbe

1897. (15. IX. izvedba u Jelsi) Koraénica za jelSanski tamburaSki zbor
1897: (15. IX. izvedba u Jelsi) Slijepac, za tenor solo uz pratnju tamburaskog

zbora

1901. (31. XII. izvedba u Visu), Kolo "Jelica" za tamburaSki zbor
1908. Majskim cv’jeéem, romanca za sopran ili tenor uz glasovirsku pratnju
(tiskano)

1909. Prosti moj BoZe, koral za Cetveroglasni mjeSoviti zbor, izveden u

DrniSu 1919. (rukopis)

do 1910. Srcu, za zbor
do 1910. Pjesma bez rijeci, za klavir
do 1910. Za jedan Casak radosti, varijacije za klavir

do 1910. Suita za klavirski trio

1910. Sumorni akordi, $est romanca za sopran ili tenor uz glasovirsku pratnju

(tiskano)

1910. Intermezzo (tiskano u albumu "Novi akordi')

1910. Dalmatinska serenata, komorni orkestar

1910. Vizija i snovi, gudacki kvartet izveden na koncertu maestra Meneghella

u Splitu u kolovozu ili rujnu 1910.

1912. (22. IX. u Zadru pjevao bariton Nikola Zaninovi¢) Ljubim te duSo
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U Pragu:

1911. Jugoslavenska suita, komorni orkestar

1911. Crnogorac Crnogorki, &etvero 1 muski i j
! ; glasni muski zbor (izveo ¢ki
drustva "Hrvat" koji je vodio A. Dobronig¢) ( i

1912. U kolu, komorni orkestar (dirigirao A. Dobroni¢ 4. srpnja 1912)

Podi sa mnom, Posto sam ludo i .
’ pomamno diete, .
(4. srpnja 1912) sopran uz klavirsku pratnju

Poslije studija u Pragu:

1912. Reveries, pjesme za orkestar i tenor, op. 1

1v913. Carnevale, simfonijski (ili komorni) orkestar, op. 2
Cetiri muska zbora (Jogunica), op. 3

1914. Himna, mjeSoviti zbor na pjesmu A. Tresi¢a-Paviciéa 1914.
Zbirka puckih napjeva udeSenih za mugki zbor, op. 4

1915. Pjesma mijeseca maja, simfonijska slika, op. 5

Suita pastorale, za Zenski zbor i orkestar, op. 6

Primavera, ciklus pjesama za sopran ili tenor i klavir, op. 7
Episode (Serenata moga Zivota), suita za klavir, op. 8
Pjesme neostvarene ljubavi, mjestoviti zbor, op. 9

Hrvatske pucke popijevke, ciklus za srednje grlo i klavir (Garavusa, Ciea-
nima kumovima), op. 10 o
Divertissement, violina i klavir, op. 11

Glas grobova, tuzaljka za glas i klavir, op. 12

Tri tuge, za zbor

BoZe Zivi Marka, za zbor

Zelja (u zborniku "Na rati$tu")

1916. Gle sveéenika velikoga, motet za mjeSoviti zbor i orgulje, op. 13
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1917. Snovidaji djevojacki, ciklus pjesama za sopran 1 klavir, op. 14
Pjesma srodnih dusa, I. gudacki kvartet, op. 15

Dilberke, ciklus od Cetiri pjesme za sopran i klavir, op. 16

Suton, opera u jednom ¢inu, prema I. Vojnovicu

1919. Lijepa nasa domovina, hrvatska himna za zbor i orkestar, op. 17 (19?)

1920. Pjesma dodolske, ciklus za mjeSoviti zbor, op. 18
Fantazija "Kje so moje rozice", klavir, op 19

Pjesme ostvarene ljubavi, tri pjesme za mjeSoviti zbor, op. 20
Sa sela, ciklus od tri pjesme za sopran ili tenor i klavir, op. 21
Nasa Lelja, suita za klavir, op. 22

Novela od Stanca, opera u jednom ¢inu, prema M. DrZicu
Jugoslavenske pucke popijevke, 16 pjesama za mjeSoviti zbor

1921. En famille, klavirski trio, op. 24
Jugoslavenske pucke popijevke, 30 pjesama za mjeSoviti zbor
Jugoslavenske pucke popijevke, I. dio, klavir (op. 27)

1922. Jugoslavenske pucke popijevke, II. dio, klavir, op. 28
Dubravka, glazba za Gunduli¢evu "Dubravku" (op. 29)

1923. Nasa Rajka, suita za klavir (op. 30)

Dubravka, suita za klavir ¢etveroru¢no, op. 31

Zemlja i sunce, I, suita za klavir, (op. 327?)

Zemlja i sunce, II, suita za klavir, (op. 337)

Kraljevi¢ Marko, dva stavka za zbor i orkestar, (op. 347)
Jugoslavenske pucke popijevke, 30 pjesama za Zenski zbor 1 klavir

1924. Moja pjesma, divertissement za duhacki kvintet i klavir
Pjesma snage i bola, II. gudacki kvartet

Viline pjesme, za muski zbor, op. 38

Svatovanje, dvije pjesme za mjeSoviti zbor, op. 39

1925. Pjesma radovanja i miloSte, III. gudacki kvartet
Mentinjada, tri pjesme za muski zbor
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Steko’ muZa kolik puZa, za mjeSoviti zbor

Pastorale, duo za oboe i engleski rog

U Dubravi (Dubravkz;), suita za puhade, klavir i komorni zbor
Dubravka, suita za orkestar i zbor

Divkonjic, baletna pri¢a u tri dijela

1926. Concertino na narodnu notu za violinu i klavir
Concertino na narodnu notu za violinu i orkestar
Pobuna limunove &ete, baletna groteska u Cetiri slike

1928. Mara, misterij u dva &ina, prema M. Begovicu
Zbornik jugoslavenskih pu¢kih popjevaka, za dva glasa bez pratnje
Jugoslavenski pu¢ki plesovi, suita za klavir

1929. Od poroda Jezusova, suita za zbor i orkestar ‘

Prikazanje od poroda Jezusova (Betlehemska zvijezda), scenska glazba za ‘
dubrovacko prikazanje iz XVI. stoljeca f

1930. Pobratimski darovi, dramsko-baletne slike (dva Cina, Sest slika)

1931. Udovica Roslinka, muzi¢ka komedija u tri slike, prema C. Golaru
Uvertira iz opere "Udovica Roslinka", za violinu solo i orkestar (u tri stavka)

1932. Djecji album za klavir, 18 puckih melodija za djecu
Na$ Drasko, suita za klavir

1933. Pozar strasti, muzi¢ko-scenska tragika u tri slike, prema J. Kosoru
Svatovi, suita iz opere "PozZar strasti" za komorni orkestar

Slika iz "PoZara strasti" za tenor, mjeSoviti zbor i komorni orkestar
Pti¢i poju, ciklus pjesama za Zenski ili djecji zbor

Majka i djeca, dvije pjesme za solo, soprane i alte s klavirom

Gospoda svatovi, tri pjesme za mjeSoviti zbor

Slavenska misa u ¢ast Bl. Dj. Marije od Ragiéa, za muski zbor i orgulje
Jugoslavenski simfonijski plesovi

1935. Rkaé (Goran), muzi¢ko-scenska lirika u tri slike, prema P. Petrovicu
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Sonata rustica e giocosa, za violinu 1 klavir

Balada, za violoncello i klavir
Beg Ivan-beg i vjerna ljuba, kantata za orkestar, zbor, sopran i tenor solo

1936. Misa za mrtve na osnovu starohrvatskog puckog korala iz Kraljevice
Na rad, muski zbor iz oratorija Prvi grijeh (S.S. Kranjcevic)

Hajduk, ciklus pjesama za bas ili bariton i orkestar

Trio za violinu, violoncello i klavir

1937. Stabat Mater, oratorij u dva dijela (Pisma na Cast muke i Zalosti
Blazene Gospe)

I. simfonija: Vigorosa

Skice iz naSeg Primorja, za violinu i klavir

Hajduk, ciklus pjesama za bas ili bariton i klavir ’

Iz pucke melodike, improvizacija za violoncello i klavir

1938. Ekvinocij, opera u &etiri slike s intermezzom, prema L. Vojnovicu
Cudna druzba, tri pjesme za dje¢ji zbor
Jelsanski tanci, suita za gudacki orkestar

1939. Sest narodnih u obradbi za harfu

Bosanska rapsodija, klavirski kvintet

Sonata cantabile 1 giocosa, za gudacki orkestar i harfu

Iz ¥ivota naroda, suita za mjeSoviti zbor i orkestar na osnovi narodnih me-
lodija

1940. Od Svetog Petra, ciklus od Cetiri pjesme za bas 1 klavir

Seoske boZiéne pjesme iz Medimurja, pet pjesama za mjeSoviti zbor 1 klavir
Iz puka, suita za klavir

Prie iz mog zaviaja, za Cetiri viole (tri stavka)

1941. Ugodaji, suita za Cetiri viole
Ugodaji, suita za gudacki orkestar
II. simfonija: Cantabile

1942. Ognjiste, misterij u dva ¢ina s predigorm, meduigrom i poigorm, prema
M. Budaku
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1943. II1. simfonija: Dolorosa

Istarska suita, za komorni orkestar

Seljacke popijevke iz Hrvatske, Bosne i Hercegovine, za solo i orkestar
Razbibriga, divertimento za dvije violine bez pratnje

Pjesma radovanja i bola, za harfu solo

Primorcice, ciklus za dje¢je grlo, violinu 1 klavir

1944. Hrvatski kraljevi, simfonijski ciklus na sonete V1. Nazora
Zamabh, za klavir
Capriccioso, za klavir

1945. IV. simfonija: Vittoriosa

Simfonija sa zborom (bez broja i naslova)

Pokladna noé¢, muzi€¢ko-scenska satira, prema Z. Veljaciu
Mlinarev momak i maca, djecja baletna pric¢a (u Cetiri slike)

1946. Citta dolente (Inferno, I. dio Viaggio Dantesco), simfonijski orkestar
Sluga Jernej, scenski oratorij u tri ¢ina, prema I. Cankaru

Mrtvom drugu, za dva duhacka instrumenta i klavir

NeZeljeni zet, napjevi za pucki igrokaz Z. Kolarié-Kisur

Iz Skolskog djecjeg svijeta, suita za klavir

1947. IV. gudacki kvartet: Pjesma mladih dana

V. gudalki kvartet: Pjesma bezbriZnosti

Vjeénaja pamjat, muzi¢ko-scenska satira, prema A. Cehovu i N. Gogolju
Suita iz komicne opere '"Vjecnaja pamjat", za komorni orkestar

I. Hrvatska rapsodija: Uz Jadran, za komorni orkestar

1948. 1I. Hrvatska rapsodija: Crez Zagorje zelene, za komorni orkestar

III. Hrvatska rapsodija: Lepo nase Medimurje, za komorni orkestar

Stari plesovi u novom ruhu, suita za komorni orkestar s narodnim instrumen-
tima

Mati, muzic¢ko-scenska epika, prema M. Gorkom

Gupca muska Ceta, ciklus za muski zbor

Sonatina, za violinu i klavir

Legenda, u jednom stavku, za komorni orkestar

Impresije, suita za dvije violine bez pratnje
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1949. V. simfonija: Enfatica

Sonatina, za violoncello solo

Na Kordunu, kantata za orkestar, zbor, alt i bariton solo
Skice s otoka Hvara, za obou (ili klarinet) 1 klavir
Sonata, za fagot i klavir

Sonata quasi fantasia, za orgulje

Partizanska suita, ciklus za zbor, solo i klavir
Momacke pisme s otoka Hvara

1950. IV. Hrvatska rapsodija: Slavonijo, zemljo plemenita, za komorni orkes-

tar
V. Hrvatska rapsodija: S onu stranu Drave, za komorni orkestar

U ropstvu, komorna kantata za kvintet muskih grla i klavir

Ca se ono beli, komorna kantata za muski kvintet i klavir

Sonatina pastorale, kvintet za duhacke instrumente

Komedija od Raskota, scenska glazba za jelSansku seljatku komediju iz XVL
stoljeca

Komedija od Raskota, suita za mali komorni sastav

1951. Slavonska vokalna rapsodija, suita za mjeSoviti zbor
Dalmatinska vokalna rapsodija, za mjeSoviti zbor

Crnogorska vokalna rapsodija, ciklus za Cetveroglasni zbor
Medimurske djeéje popijevke i igre, za jednoglasni zbor ili solo
Uspomene iz djetinjstva, suita za klavir

Naprijed, kantata za zbor, sole i orkestar, prema S.S. Kranjcevicu
Dubrovadka pastorala, balet u Cetiri ¢ina, prema I Gunduli¢u

1952. VI. simfonija: Maestosa

Allegreto i Maestoso, dva stavka za orkestar

Kositreni vojnik, balet u dvije slike s predigrom i meduigrom, prema Ander-
senu

S naSeg Juga, skice za orkestar

1953. VIIL simfonija: Pria
Danzante, sinfonietta iz baleta "Mlinarev pomo¢nik i maca"
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1954. VIIL. sinfonija: Funebre e trionfale

Mali kadija, dje¢ja opera u dva ¢ina s meduigrom, prema J. Truhelki
Mali kadija, tri suite iz istoimene opere

Pod ponistrom, pet pjesama s otoka Hvara za muski zbor

Pridragi ’jubi¢ moj, pet pjesama s otoka Hvara za Zenski zbor

1955. Luoghi mesti (Purgatorio, II. dio Viaggio Dantesco), kantata

Rosa mistica (Paradiso, III. dio Viaggio Dantesco), kantata

Mi smo dosli kolendati, na osnovu folklora Jelse i okolice, za mjeSoviti zbor
I klice divojka, za mjeSoviti zbor (prema P. Hektoroviéu)
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Fotografija na koricama: Antun Dobroni¢ u vrijeme studija u Pragu
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HVARSKI VODOVOD - JELSA
HVARSKE VINARIE - STARI GRAD
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