ﬂMoﬂ <o /5/;;_/ c.x—. e '{/9,/“-/*/‘2”"‘”/‘; <

L eceov (’/i /(. o 2l - = % s § :;‘:
2 Tl N

OJKANJE."

o

PRILOG ZA PROUCAVANJE GENEZE
NASE PUCKE POPIJEVKE.

NAPISAO
ANTUN DOBRONIC.

S

PRESTAMPANO IZ XX. KNJIGE ,ZBORNIKA ZA NARODNI ZIVOT I |
OBICAJE JUZNIH SLAVENA“. ‘

U ZAGREBU 1915.

TISAK DIONICKE TISKARE.



OJKANJE.

PRILOG ZA PROUCAVANJE GENEZE
NASE PUCKE POPIJEVKE.

NAPISAO
ANTUN DOBRONIC.

sl

PRESTAMPANO 1Z XX. KNJIGE ,ZBORNIKA ZA NARODNI ZIVOT I
OBICAJE JUZNIH SLAVENA“.

8.2

U ZAGREBU 1915.

TISAK DIONICKE TISKARE.

i e e L S—— Aot ST T s e P S T = o



»Oli da pjevam, oli da kantam 2* odvrati neki seljak iz Brite-
nika Ljudevitu Kubi, kad ga zamolio, da mu ,nesto zapjeva“. —
.Sto je to pjevanje, a &o kantanje?“ kao nevje§t primijeti nad sa-
biraé. — ,Nu, u gradovima se kanta, a w selu pjeva” .. .1 g‘

Veé sama ova epizoda svjedoli, da je razlika izmedu nafe "
seoske i gradske glazbe tako ogita, te ne izmide jpaZnji dak ni prosta
teZaka. Prelazeéi zasad preko podrobnog razlaganja svih ovih jamadno
zanimljivih razlika samo isti¢emo, da je, kao %o i &itav seoski Zivot, t
isto tako i seoska popijevka radi proudavanja narodne psihe kudikamo |
zanimljivija od varoSko-gradske, koja je radi historitko - geografitkih ‘
prilika naSe domovine potpadala pod strane utjecaje. ”

Ipak, poput mmogih dragih narednih tverba, seoska je popi- it
Jjevka jos i danas pred mama zastrta koprenom duboke neizvjesnosti. I
Revni i vrlo zasluzni sabirad Fir. 'S. Kuhat i uza sve poznavanje ‘,
putke glazbe, rekao bih, u jednu ruku kao patriot bijase odvize ;
Soven, a u drugu opet strudno ‘premalo obrazovan, a da bi nam '
mogao potpuno osvijetliti ovu jamaéno pretamnu stranu narodne nage |
psihe. Dokazom je njegova vanredno marljivo kompilirana, ali struéno
1 ‘praktiéki neprihvatljiva teorija 0 ,osobinama pudke glazbe a na-
rotito hrvatske“?, na koju demo ‘se do prigode izblize obazreti. {

|
|

! Ljudevit Kuba: ,Narodna glazbena umjetnost u Dalmaciji.“
Zbornik za narodni Zivot i obiéaje ju¥nih Slavena, svezak III. str. 4.
® F. K. Kuhaé: ,Osobine narodnme glazbe, narodito hrvatske.“
Rad Jugoslavenske akademije, knjiga 160., 174, i 176. |
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Mislimo, te ni Kuba u tom pogledu ne bijaSe mnogo bolje
sreée. U seoskoj muzici on luéi ove Cetiri skupine: 1. ,Najprije treba
istaknuti koloraturno pjevanje, koje se ne da samim sluhom uhva-
titi, ni perom to¢no zapisati.“® Takvo je pjevanje uvijek solovo. —
2. ,0dmah po tom treba istaknuti dvopjev, koji je nikuo iz iste gla-
zbene grade... I ako se i ovo pjevanje rastaljuje u raspruzljivi hroma-
tizam i rasplinjuje u duge trilere, ipak su ovi intervali posve jasni. ..
Zanimljivo je, kakovih ovdje ima intervala: mala terca, velika se-
kunda i prima (unisono). A jo§ je zanimljivije, koji interval prevla-
duje: sekunda.“* — 3. ,S rezervom bih nazvao i prijelazne dvo-
pjeve muskima, jer se u dvopjevima, 8to sam ih zapisao od djevojalfa,
pokazuju njeke znatne razlike... I ovdje ne znadu nista o drugim
intervalima osim male terce i velike sekunde, i ovdje je sekunda
najobljubljenija, i ovdje se melodija sklize po &vrstom ploéniku hro-
matizma, kao da se boji vedega koraka, pa ma i za jedan samo cijeli
glas. Ali se zato: 1. sva magla, §to se tie ritma i periodiciteta,
ovdje veé raspriuje, a 2. vjetni friler daje mjesto odsjecenomu {
punomu tonu.“5 — 4. ,ObiljeZje je napjeva &etvrte skupine, da se
vise ne izmidu glazbenomu naSemu pismu.“ °

Osvrnemo li se na netom prikazanu razdiobu, opazit éemo, da
je osnovana vife na sluéajnim 1 spoljainjim, negoli na stalnim i
unutradnjim biljezima: Solo pjevanje,  dvopjevi bilo muski ilv Zenski,
koloraturnost, veéa ili manja jasnoéa intervala, ritam, periodicnost,
triler, pa moguénost ili nemoguénost biljezenja modernom notacijom,
za nas biljezi su odvife slufajni i premalo intimni, a da bismo
mogli osvijetliti jezgru nase pulke umjetnosti. Stoga kao nekritiénu
ne mozemo da usvojimo pomenutu Kubinu sistematizaciju naSe pucke
umjetnosti zvukova, jer je neosporivo, da svim ovim &isto spoljagnjim
oznakama mora da je jedan dublji, recimo glazbeno-psihologicki povod.

Evo tome potvrde u zanimljivoj histori¢koj Cinjenici:

,Bilo je to ¢ak za Napoleona Velikoga. U pratnji njegovoj po
BEgiptu nalazio se tada vrlo cijenjeni muzikolog M. Villote a1,
radi sabiranja podataka o glazbi kod istoénih naroda. Netom ovaj
dode u Kairo, ode k nekom arapskom glazbeniku. U Egiptu se
onda onaj smatrao veéim umjetnikom, koji je $to viSe melodija umi.o
da iz pameti otpjeva. Stoga Arapin stade odmah pjevati neku popi-

= L] Kuba, op'. cit. 1V., str. 8.

RIBI Kuba op._cit. 1V., str. 9.
5 Lj. Kuba op. .cit. IV., str. 12,
8 Lj. Kuba, op. cit. IV., sfr. 15.
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jevku, ne bi li mu je ulenik usvojio. Villoteau, koji toga pudkog
blaga ZeljaSe Sto veéma sakupiti, stade odmah biljeZiti od utitelja
diktirane mu melodije. Tako biljezec¢i evropski je glazbenik &esto
opaZao, da je uéiteljeva ugodba (intonacija) pogdjegdje netoéna, pa
drZeci, da bi to moglo zavisiti od nedovoljno izvjezbanoga mu sluha,
nastavi biljezenjem ispravljajuéi uciteljeve netoénosti onako, kako je
mislio, da mu ucitelj kani pjevati. Tek &to je taj posao dOkl&JGIO,
prohtjede mu se ogledati svoju toénost reprodukeijom zabiljezenih
popjevaka. Ali odmah pri polovici prve fraze Arapin preklne svoga
ucenika, jer — da-tono ne ugada.“’

I tu nastane zanimljiva raspra: svaki je htio 1 dokazivao, da
Je samo njegova ugodba tona i ispravna. A sada se nehotice na-
mede pitanje: tko je od ove dvojice uistinu imao pravo, -tko li krivo?
Odgovor &init ée se moZda paradoksnim, ipak je nesumljivo, da
pravo imadahu — oba. U &¢emu je dakle povod njihovu nespora-
zumljenju? Svakako samo u éinjenici, da se arapski glazbeni sistem
u mnogotem razlikovao od evropskoga; stoga je Villoteau, da tako
kazemo, glazbeno drukéije mislio i osjecao od arapskoga mu udi-
telja. Ukratko: svaki je od ove dvojice imao svoju glazbenu logiku,
svoj zasebni glazbeno-estetitki sistem.

Primijenimo li ovu é&injenicu na naSu pudku glazbenu praksu,
gle zanimljivih rezultata: na§ toban zazire od t. zv. gradske i va-
roske glazbe; nad lacman se jezi, kad sluda seoski pjev. Dakle &esto
niti u samom kilometru razmaka gotov kulturni jaz! Ne razumiju
se!l" A ikako bise razumjeli, kad svaki od njih govori sasvim druk-
¢ijim glazbenim jezikom !

A ovdje nam se nadaje podesna prilika, da za prvi put upo-
zorimo, kako na§ narod — protivno od sviju ostalih — u svojoj
sadasnjoj glazbenoj puckoj praksi upotrebljava niita manje nego #ri
posve razlidita glazbena sistema.

Mislimo, ne ¢e biti naodmet obazremo li se makal letimice
na ovaj pojav. -

I. Najoovija pulka glazba, naime ona, koja nam je po vre-
menu najbliza, osovljena je na t. z. dur- i moll-glazbenom sistemu.
A ovo i jest onaj sistem, koji je u evropskoj glazbenoj praksi za-
hvatio &vrst korijen istom od druge polovice osamnaestoga stoljeda
unaprijed. Stoga svu nafu glazbu sazdanu po ovom, recimo, kalupu
moZemo ukupno uvrstiti u najnoviju fazu razvoja putkoga glazbenog
umijenja. Dakako s time nijesu iskljuéeni anahronizmi, naime pjesme,

7 Ant. Hullak: ,Storia della musica moderna®, str. 5.
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Ioje su daleko starijega porijetla, a koje su se s tijekom vijekova po-
stepeno preobrazavale, dok napokon doprijeSe k nama u éistom dur-
ili moll- ruhu. Sto vige nerijetko i danas nailazimo na ‘puéku popijevku
dur- i'moll- sistema s'mnogim elementima nesamo starim ecrkvenim,
nego ¢ak i starim grékim. Ipak i kraj svih ovih arhaizama moZemo
kazati, da movija nada putka glazba i uza sav svoj naturalizam i pri-
mitivizam, koji karakterizira svako putko umijenje, u glavnom uklapa
sva obiljezja opéene umjetnosti, koja sada vlada Evropom.

Zanimljivo je pak opaziti, da se ovaj pozniji sloj nasega puckog
umijenja, recimo fiziognomicki, znatno mijenja u svom prelijevanju
od zapada k istoku.

Za dokaz ovoj tvrdnji neka posluzi analiza dviju popjevaka iz
opreénih krajeva slavenskoga juga. Uzmimo na pr. onu kod nas vrlo
popularnu ‘pjesmu iz Istre: '
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Tonalna analiza ove popijevke odaje jasni C-dur prijemet, sa
jo§ jasnijim toni¢kim, subdominantnim i dominatnim momentima.
Strofitka simetrija ponajholje odskate iz ovoga pregleda taktova :

12
16 7—12
1—4 H—6 7—10 11—12
{L B 50g o HERT G0 1112
Sav ritam -ove popijevke u glavnom uvijek varira oko ovoga
obrasca :
S i o b b R |
8 o ¢ ddd 4
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Posve nam drugaéiju; sliku pruza analiza popijevke iz Rirota,
koju ovdje prenosimo; po Kubinoj ® notaciji:

nl Andante 2 5 3 4 5 6
RO e - — o ] T:l—,—. - e '\1.j—:— e e b ——
SEEEeES S
Ni§-na s zvezda, Ni§-na s zvezda
7 8 9 10 11 12 13
> S B e b e e e e T T o a2 S et |
FaEe e E e e e
Vaj, le-num ka-ra d?u-zli, ej, z-va - dra ne - ba.

U harmoniénom. pogledu u ovoj popijevei izbija g- moll prije-
met, samo, §to je prvoj stavei (takt 1--6) taj g-moll neodreden do
stupnja, da ga, je lako zamijeniti s e-moll. Povod ovoj harmonitkoj
neodredenosti valja traZiti u glasu e, koji se, rekli smo, gotovo insi-
stentno ponavlja u drugom, trecem, petom i Sestom taktu ove prve
stavke. Jasno je dakle, da tu nailazimo na ostatak starocrkvenoga
glazbenog sistema, na dorijsku sekstu. A da ovu stavku treba shva-
titi samo u smislu g-, a ne e-moll, dokazom je, da kao e-moll ne bi
bila spojiva s drugom stavkom (taktovi 7—13), u kojoj je g-moll
neosporiv. Pa i u ovoj posljednjoj stavei izmedu devetog i desetog
takta opaZamo poveéanu sekundu (fis—es), kao prijelaz od sedme
k osmoj ljestvi¢inoj stupei, dakle jasnu karakteristiku arapskoga gla-
zbenog sistema, t. z. modus ashein.

Sto se tite forme, istaknuti je malo obi¢nu dvodjelnost (forma
A+B) sa vrlo izrazitom melodiénom raznoliko§éu izmedu prve (A) i
druge (B) stavke. Jo§ zanimljivija je asimetrija, koja najbolje izbija
iz pregleda taktova:

13
176 LA 7—13

=3 . 4—8 7—10 ' 1=13.
Ovdje upada u o¢i u Evropi malo obitua trotaktova razdioba
(1—3; 4—T; 11—13), prema kojoj na zapadu obi¢ni Cetverotakini
motiv (7—10) é&ini utisak Giste nepravilnosti.
Ritmika u prvoj stavei (A) prikazuje ovu raznoliku sliku:
o Wl e s 2 e

4 o d d a d d 4 i d <&

3 Lj. Kuba: ,Pisen jihoslavanska a mohamedanism*, Hudebni revue.
God. VI, br. 8. i 10., str. 495.
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Drugi pak stavak (B) jos je raznoli&niji od prvoga, jer je tu samo
jedanaesti takt sliéan prvomu, osmi devetomu, a dvanaesti trinaestomu,
dok je sedmi i deseti takt ritmiCki samostalan. ~

Analiza i samih ovih dviju popJevaka. iz skrajnih todaka sla-

venskoga juga upuéuje nas na interesantni zakljuéak: mnovija jugo-
slavenska popijeska dur ¢ moll glazbenoga sistema put zapada je
sve to dijatoniénija, simetricnija i ritmicki jednolicnija; naprotiv,
put istoka je melodicki sve to eksoticnija, asimetricnija @ ritmicks
bogatija. Sve je-pak ovo prirodna posljedica. histori¢kih prilika na-
Sega naroda kroz poznije vijekove.

IT. Nastavljajuéi razdiobu nafe puéke popijevke u jasno odmje-
rene skupine treba istaknuti one putke popijevke, kojima su intervali
odmjereni kao pjesmama same prve skupine, ali se samo ti intervali
ovdje suéu u sasvim uskom opsegu ponajvecma poviSene kvarte,
naime staroga tritona.

Za primjer ove skupine isti¢emo jednu pjesmu po Kubinoj®
notaciji:
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Nema sumnje, da u ovoj i u bezbroj sliénih'popjevaka nailazimo
na sistem, koji uopée i nema posla s aktualnim dur i moll sistemom

¥ Lj. Kuba: ,Narodna glazbena umjetnost u Dalmaciji“. Zbornik
za narodni Zivot i obiGaje juZnih Slavena, svezak IV., str. 13.
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na8ih novih pjesama. Vrijedno je osobito istaknuti, da na$ puk na
ovaj sistem navraca gradske popijevke novije formacije.1® Sve ovo
ponajbolje dokazuje, da je ova vrsta pjeva tako duboko uvrijezena u
dusi nafeg naroda, da je ne moZe da iSéupa &ak ni .dnevni utjecaj
suvremene glazbe. Utisak izvedbe popjevaka druge skupine sve drugo
je nego prijatan za naSe uho. Osobito tvrdo se doima disonantni
interval velike sekunde, koji Gestom rastavom iz unisona prelazi u
dvoglas. Najznatniji na$i muzikolozi i etnografi slazu se u tome, da
je takva glazba ,vrlo stara, ali joj genezu i intimnu prirodu jo§
nitko nije podrobno ispitao. Stojimo dakle pred zanimljivom za-
gonetkom, u kojoj je jasno samo to, da je ovakvo pjevanje gene-
ticki mnogo starije od onoga prve skupine. Mi éemo se kasnije na
ovo pjevanje neSto izbliZe osvrnuti, — hez namjere, da stvar ovaj
put u tanéine prouéimo, a sada prelazimo na .

IIT. skupinu, u koju uvrstavamo onu nasu pudku muziku,
u kojoj nema govora o jasno odredenim intervalima, i koja u svakom
pogledu naprama predasnjim sistemima odskaée samo svojom embrio-
nalnoséu i amorfnoséu.

Ali prije nego se obazremo na karakterizaciju muzike posljed-
njih dviju skupina, mislimo, da ne ée biti naodmet, iznesemo li
§to o ovom pjevu misle znatniji nasi muzikolozi i stranei, koji su
putovali nafim krajevima. Naroéito istitemo putopisce, koji putovahu
Dalmacijom, jer drZimo, da je ovdje pjevanje ovih dviju posljednjih
skupina jo§ i danas ponajbolje uséuvano.

Ponajprije istaknuti nam je, da veliki na§ zemljak Tomma-
seo u svom predgovoru talijanskoga prijevoda nekih nagih pje-
sama ovaj naéin pjevanja uopée i ne istite. Ali jo§ je Cudnije, da
tak ni sam Kuha ¢ svakako ponajbolji poznavalac nae puéke mu-
zike, u poglavlju posveéenu dalmatinskoj glazbi? ovu vrsta pjeva
jedva i spominje. Tu je samo istaknuto, da ,u Dalmaciji izmedu
gradske i seoske muzike postoji razmak od kakovih tisuéu godina“.

Znameniti putopisac Fortis® uopée ne luéi nasu putku poe-
ziju od muzike, nego govori o objema kao o jedinstvenoj pojavi.

10 Pjesma br. 62. iz netom istaknute Kubine rasprave, po tekstu
novijega vremena, pjeva se po napjevu druge skupine!

11 N. Tommaseo: ,Canti Illirici“ (a cura di Domenico Bulferetti).
Libreria editrice Milanese. 1912,

12 Dalmacija“ iz djela Austro-Ugarska monarhija. Poglavlje
»Glazba“, str. 271,

13 Abate Alberto Fortis: ,Viaggi in Dalmazia“, § 14. Musica e
Poesia.
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Veoma retoriéki i sa simpatijom, ali premalo stvarno opisano
je ovo pjevanje kod Yriartea.l* ,Slavenski stih“ — rijeéi su nje-
gove — ,isprekidan je d&estim uzdasima, koji naglasuju pojedine
fraze same pjesme, tu sigurmo nema govora o kakvoj muziei, a rado
bih kazao, da nema ni melodije, ni forme, ni svuwka ; ipak jedno-
liéna ova melopeja krije u sebi nesto privladivo, melankeliéno, tamno,
bljeskovito, a keji put i triumfalno.*

»Morlakovo je pjevanje nedto éisto zasebne. Predodite si do-
vjeka“ — piSe N o&!% —  koji, dok mu nestane sape, iz punih grudi
izvija glas, a pri tom dlanom udara po grkljanu dajuéi neki tremo-
lande, §to se ne da opisati. O0...e...06...0...1 i t. d. bexz
kraja i konca. Sve, §to je u ovoj zemlji pusto, jadno i Zalosno, ni¢'m
boljim ne da se prikazati, doli ovom tuZaljkom. Tu je prireda u &o-
vjeGjem grlu nasla sredstve olitovanju svega bida. Na mom putu
ova blesava tuZuljka neprestano me pratila. O..0.. 0.. o. ., bilo
medu kamenjem, prodorima, w koritu isuene rijeke, ili u beskonac-
nom pustom kraju .. .“

»Obiéno pjevanje dalmatinskoga gorStaka“* — veli Petter?®
— ,doima se Nijemaca nekako tuZno i melankoliéno. Jodlanje i
dudlanje gornjoaustrijskih i Stajerskih zagoraca ima u sebi neSto
milo i veselo; samotan putnik rado sluda taj pjev. Onduliranjei tre-
moliranje dalmatinskih zagoraca pridinilo mi se kae pjesma boli pu-
stinjskoga samotnika, a i sama je priroda u tim gorama viSe tu-
robna nego radosna. Prohtjede li ti se to &éuti, ded podi na Malu
Gospu na sajam u Solin blizu Spljeta, tamo gdje se Morlaci sa-
kupljaju u velikom broju, da se razuzdano provesele. Kako je ovaj
natin pjevanja sastavljen samo od guturalnih tonova, teSko ih je
zapisati notama. Ja bih to pjevanje oznadie ovom shemom :
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14 (Carlo Yriarte: ,La Dalmazia“, str. 232.

15 Heinrich Noé: ,Dalmatien und seine Inselwelt, nebst Wande-
rungen durch die Schwarzen Berge“, str. 209—210.

16 Franz Pettar: ,Dalmatien.“ Izdanje Gotha-Justus Perthes.
Sv. L, str. 200.
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Zeni leal al?:  Obiljezje je glavne melodije Jednohéno, meko-
bolno; podsjeéa na orijentalno, osobito na egipatsko pjevanje. Po-
¢inju sa zivim ok, dugim i treskavim, kojemu je svrha probuditi
paznju: ovo treskanje pretjeGe svaku kiticu. Zatim podinje pjev, mo-
noton, s jednakom kadencom, koja se dokrajéuje kao jeka, produ-
zZujuéi konae posljednjega sloga kitice, naglasujuéi posljednji slog.
Nakon svake kitice od &etiri retka gusle preuzimlju ritornello, pot-
puno jednak samomu pjevu. Ne pjevaju uvijek jednoglasno s gu-
slama, veé &esto zastranjuju pridrzavajuéi pri tom uvijek istu pratnju.
A ovo prouzrokuje Gesti osobiti kontrast. Evo jedne takve melodije
po pjevanju znamenitoga jednog guslara:

o tr pp tr
= F— R D e e e o e
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Najvjerniji opis takve vrste pudke muzike nalazimo u pome-
nutoj Kubinoj raspravi o narodnoj glazhenoj umjetnosti u Dal-
maciji. ,Rekoh mu (seljaku), neka pjeva. Ispjevao je putnisko pjevanje,
t. j. samopjev osamljenoga putnika, jahata, radnika pri poslu ito po
prilici ovako :

Lagano: tr
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»Velim: po prilici, jer je neprestani tremolo spojen s hromatizmom
napjeva smetao, te nijjesam mogao, kako treba, razaznati intervald, .
a kad sam koje mjesto zapamtio s nakanom, da ga u dojduéoj ki-
tici dobro uhvatim i kake treba zapi¥em, opazio sam, da se napjev
nejednako mijenja. I tako sam se odrekao nade, da napjev potanko
i vjerno zapifem, pa sam samo kradimice ubvatio po komadié, koliko

17 Francesco Carrara: ,La Dalmazia.“ Povlavlje: Poesia e Mu-
gica. Zara 1848., str. 183.
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ge i 8o se uhvatiti dalo. Zapisani je dakle napjev mozajika, kojoj je
svaka kitica Zrtvovala po komadid.“ :
»Pjevanje je pastirovo iza8lo ovdje kao koloraturna izvedba,
puna trilerd i fioriturd, a bududi da se je glas previjao ponajvise
u najmanjim samo razmacima, u poluglasovima, bila je cijela gla-
sovna linija uza svu jednostavnost nejasna. Na oko neprestano ista,
u istinu kao uzburkana na povriini voda neprestano se Jje mijenjala i
ne pustajuéi me iz muéne neprilike.’® — Sve je sam titraj, tremolo,
glissando, intervali nijesu odredeni ni jasni, a njekakvomu se ritmu
jedva domisljamo. Povrh svega toga se pjevanje neprestano mijenja,
malo, istina, ali zato u svim Cestima, kao kada djedarac neprestano
okreée vrpeu. Cuo sam intervald manjih od nadih poluglasa. Stoga
se naSim pismom uopée ne bi mogli zapisati. Ali se nijesam mogao
stalno uvjeriti, treba li to driati pogrjeskom, koju sebi dopusta ovaj
ili onaj pjevaé poradi nedostatne darovitosti ili hrapava i nepruzljiva
grla, — ili je to osobitost toga pjevanja, naslijedena oznaka tih napjeva,
koja se svuda i svagdje dr¥i i &uva. Cini se, da se ovdje ne moze
uopée govoriti o kakvoj melodijskoj tvorenini, a to, $to slugamo, to je
samo iznenadna pojava u duhu t& predaje. Na ovo domiiljanje napu-
¢uje te i to, Sto vidimo, kako se seljaci medu se natjedu i tim se
ponose, ako im uspije, te svojim glasom uzmognu gospodariti. .. Tko
nije upuden, doista misli, da iz daljine &uje pravo naricanje. Jednom
sam u Kninu, iz skrovista neviden, sliéno pjevanje zapisao (dakako hez

rijeti), — hvala neobiénoj ritamskoj jasnoéi i prostoéi napjeva.
5 or or r =N
e e e

»Drugda sam imao vige posla, a manje srede: pjevanje je bilo
tesko za zapisavanje.“

»Ovatovska pjesma.

tr — S~
E‘*Tﬁ}r"-‘:‘r‘ﬁ e
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Ej, kad pi-je-mo, za-%o ne pje -va-mo . . .?

»Ovaj je nagin pievanja rairen, istina, po &itavoj Dalmaciji
bez obzira na otoke. Ali mi se ¢ini, da je u pravoslavnim krajevima
osobito obljubljen. S tim se slaze, &o ih u Hrvatskoj nalazimo samo

!® Lj. Kuba, op. cit. IIL, str. 5—6.
¥ Lj. Kuba, op. cit. IV., str. 8.
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u pravoslavnih prebjeglica iz Bosne ili iz Srbije. I u Crnoj se Gori
svuda tako pjeva. Bjelopavlicani se pale hvaliSu, da su oni izmislili
taj natin tremolovanoga pjevanja, a zovu ga zerzavanje. U Dalmaeiji
se zove svagdje drugadije: u Trilju (kod Sinja) vojkanje, u Omisu
zavijanje, u Kninu grohotanje.“?°

Navedena obiljezja Kuba istite za onu vrstu puéke muzike,
koju on svrstava u svoju prvu grupu, naime u koloraturno pjevanje.
O drugoj grupi, u koju stavlja dvopjeve, nastavlja: ,Dvopjev ne po-
¢inju nikada oba glasa na jedan put. Nekoliko slogova zapjeva drhtavo
jedan glas,-a onda pjevaju dvojica zajedno.” Donji glas drZi nepre-
stano jedan ton, a gornji se spulta s terce na sekundu, gdje mu se
osobito rado dugo mili, zatim na primu, a napokon se spusti jo§ za ton
nize ‘pod drugi glas, a ovaj dobro produljenim i ofirim staccatom
odsjetenom sekundom  dvopjev svrii. Uza to glasovi neprestan.o
podrhtavaju i stvaraju &esto bogatije melodijske valove, nego &to bi
se mogli raspoznati na kosturu mojih zapisaka.“

»Poslo mi je za rukom zapisati dva najprostija primjera, pa
ih evo ovdje. Svaka se gotova osmina pjeva kao nji§uéi, tako te ti
se &ini, da mjesto:

Erzfos—Nrofyoo NN = = ::.E::!:,;::,—_ =

=t —e—s—=—] Cujes: E: e s S
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jer se doista melodija neprestano kiti. Ja podajem s obzirom na to
svoja_dva primjera [drugi éemo tu izostaviti] u prostom ebliku :

" Umgereno: : o~
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.+ »,Uz oba se ova napjeva igra kolo. Tim ja sebi tumadim nji-
hovu ritamsku odredenost, koja mi je bila na ruku kod zapisivanja.“ 2

20 Lj. Kuba, op. cit. IV., str. 9.
2L Lj. Kuba, op. cit. IV., str. 10—11.
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Izazmemo i netom nanizane citate, zakljudit cemo, da je dojam
ovakve viste pjevanja, kako na muzitki obrazovane, tako na neobra-
zovane sluSaoce uvijek jednak, naime: divlji i primitivan. Ipak, radi
naSega poznijeg raspredanja, vrijedno je ovdje utvrditi, da i Tom-
maseo i Kuha¢ ovo pjevanje naprosto mimoilage, jamadno kao
uopée spomena nevrijedno; da Fortis govori o naoj pulkoj poeziji

i muziei kao o jedinstvengj pojavi; da je po, Yriarte-u naa pudka

muzika umjetniéki amonfna; da Noé tu nazire pjev, koji se ne da
opisati, & koji je posve w skladu s prirodom nase Zagore; da je po
Petteru zagoréevo pjevanje mesto drugo od njemaékog ,jodlanja i
dudlamja‘ ; da Carrara tu nazire elemente orijentalne; napokon da
Je Kubi poslo za rukom ovo, pjevanje zabiljeZiti samo ,po prilici“.

Nema sumnje, da ovim raznolikim sudovima, u svakome od
kojih. je uz zeru istine takoder i zera pretjeranosti, treba traziti
povod u Cinjenici, Sto refeni putnici promatrahu nade putko pjevanje.
sa stajaliSta suvremenoga glazbenog sistema. Dogodilo se njima ono,
Sto vidjesmo da se zbilo izmedu Villoteau-a i arapskoga mu uéitelja
u Kairu. Samo je izmedu naSe primitivne muzike i suvremenoga
evropskoga glazbenog sistema udaljenost mnogo veda negoli je ona,
koju vidjesmo u spomenutoj povjesnoj epizodi Iz navedenoga izlazi,
da je svako prosudivanje nade putke muzike po kriterijima moderne
glazbe nau&no neispravno, jer je subjektivno.

Obazremo li se sada ukratko na netom istaknute Kubine
nazore, opazit éemo, da ovaj sa solovw, naime najprimitivniju vrstu
naSega pjeva, isti¢e tri momenta: 1. ,pjevanje se previja sve samo
u najmanjim razmacima, u poluglasovima“; — 2. ,intervali nijesu
odredeni mi jasmi“; — 3. napokon, ,0uo je intervala manjih od
nasih poluglasova“, te nije bio stalan, da li je to pjevadeva ,po-
grjefka“ ili ,osobitost“ ovoga pjevanja. Tu su dakle po Kubi mo-
gucée sve melodijske kombinacije na temelju poluglasa i manjega
razmaka poluglasa. Stoga ni jedno od njega navedeno obiljezje ne
mozemo da usvojimo kao karakteristiku dotiénoga pjevanja.

U drugoj vrsti pjevanja, naime u dvopjevw, on nazire s jedne
strane: 1. ,posve jasne intervale“, prime, sekunde, pa male i velike
terce“; — 2. zatim ,glasovi neprestano. podrhtavaju i stvaraju boga-
tije melodijske glasove, negoli se moZe raspoznati na kosturu nje-
govih zapisaka“. — Dakle i kod dvopjeva imamo jasnih (drhtavih)
intervala, samo $to je u ovom sludaju ta razlika manja negoli kod
samopjeva. Vrijedno je pak istaknuti takoder, da on tu solovo od
dvopjevnoga pojanja lu¢i samo wadelno, jer je i on sam uvjeren, da
obje ove vrste potjetu iz iste glazbene grade“.
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Tz svega toga, drzimo, dovoljno izbija, da je Kubina karakte-
rizacija nafega primitivnog pjeva u istinu pobrkana, me wuvijek lo-
gitna, stoga i krititki neprihvatljiva.

Putujuéi razlidnim krajevima nase ‘domovine opazamo, da je u
svakom kraju primitivno ovo pjevanje drukéije. Ipak je dojam sve
te raznolikosti kona¢no uvijek samo jedan. Sve nas ovo uvjerava, da
se to pjevanje, i uza sve raznovrsnosti, Tazvilo samo iz jedinstvenog
izvora. Od sviju je vrsta takvoga pjeva ono, §to je po drniSkoj kra-
jini ‘poznato pod imenom ,ojkanja“ i ,treskanja“, bez sumnje naj-
primitivnije, i upravo zato éemo mi ovo i uzeti za ishodiste daljemu
raspredanju.

U ojkanju, bilo solovom, u dvopjevu, ili uz pratnju gusala,
ponajprije treba pomno luéiti dva momenta, naime: 1. pjevanje isklju-
¢ivo na slogu oj, dakle ‘ojkanje u strogom smislu rije¢i; zatim 2.
pjevanje samoga teksta koje bilo narodne pjesme.

Pjevanje sloga oj redovno sluzi za uvod pjevanju teksta, ali
to uvijek ne mora biti. Naprotiv, oj se bezuvjetno javlja na koncu
svake pjesni¢ki dokrajéene misli. Pojav ovaj dade se, mislimo, naj-
zgodnije predoéiti ovakvim pregledom:

I. dio: II. dio: IIL. dio:
OF =il i Deder, pobro, da ga zapjevamo! | Oj . . .. ..

Tu dakle susreéemo neku vremensku simetriju, koja jasno svje-
doéi, da je istinkt forme duboko uvrijeZen u dusi naroda. I doista
gornja nam slika predoduje t. z. trodijelnu formu (obrazac A-B-4),
koja nam jo§ i danas prikazuje najidealniju arhikteturu svake zdravo
osnovane skladbe. A vrijedno je istaknuti, da je frodijelnost pri
najprimitivnijem nadinu puékoga nam pjeva gotovo nepromjenljiva.
Samo u dvopjevu prvo oj izvodi obiéno samo jedan pjevaé, te se oba
sjedinjuju ponajvide istom pri pjevanju teksta i u posljednjem oj, a
nerijetko i pri polovici prvoga.

Pridodamo li gornjem formalnom momentu jo§ i ritmicki mo-
ment, imat éemo ovakav gotovo stalni obrazac:

. dio : II. dio: | L dio:
(ili: d‘ ‘) 55
ah “P J\ xah ah ‘dh »ah ah . wh g

Of i ¥ De-der, po-bro, da ga ‘za-pje-va-mo! | Oj.....!

Dakle se slog oj izvodi nad relativio ‘dugim, a tekst na rela-
tivno %ratkim notama. Time je ‘simetri¢nost pomenute trodijelne
forme i u wremenu jo§ bolje utvrdena.
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U pogledu ritma posljednji nas obrazac sili na ove zakljuéke :
1. u pjevanju sloga oj mema ritma, naprotiv, pjevanje teksta jest
ritmi¢ko; — 2. nad slogom oj pjeva se kao nekakva coronella
dakle, kako demo to kasnije izblize vidjeti, vise nota; naprotiv nad,
tekstom svakomu slogu pripada po jedna nota; — 3. note, kc,>je se
izvijaju nad tekstom, u glavnom su ritmicki jednolicne.

Dakako ova pravila imaju i svojih izuzetaka. Tako se nerijetko
desava, da sve note nad tekstom nijesu uvijek ritmicki jednoliéne,
ili da se pjeva¢ na kojem slogu teksta — osobito na pretposljednjem
slogu u redenici — zadrii u dugim trilima i fioriturama, jednakim
ili posve sliénim onima, koje izvija nad samim oj. Ipak, i uza sve
izuzetke, mozemo kazati, da posljednji obrazac dominira.

Melodicka analiza upuéuje nas na jos zanimljivije fenomene.
Opseg melodije rijetko kada nadilazi veliku tercu ; naprotiv se ona
krece ponajviSe u uskom razmaku male terce. Izvodedi slog oj opaia
se, da pjevaé izvodi neku glasovnu krivulju, podobnu ovoj slici:

Samo 8to se ova glasovna krivulja ne sude uvijek tako glatko,
kao.§t0 Je glatka crta gornje slike. Naprotiv, za vrijeme cijelog ovog
szi,]anja razabiramo vanredno sitna tremolanda, poradi kojih bi
Citavu tu krivalju trebalo prikazati sitno izlomljenim ecrtama ovoga
oblika:‘ srcecree. A Jer se redena krivulja ne zaustavlja na grani-
cama izmedu pojedinih poluglasova, dojam je ovoga pjeva kao neko
doista divlje zavijanje, koje je, kako vidjesmo, istaknuo i Nos. Taj
utisak zavijanja treba pripisati samo ¢injenici, da se pﬂ ovoj vrsti
pje’va ne izv'ode ni cijeli, ni poloviéni, pa ni manji dijelovi glasa
vgc .se 1zv_od1 prava parabola, t. z. portamento u najidealnijem smislil
1’1‘]6(?1.. Stojimo dakle pred pojavom glazheno Jo§ neformiranim, jer u
yazvoju svoga opsega nema onih, recimo, sitnih stepenica, na kojima
bi sluh mogao da se zaustavi kao na nekoj sitnoj graniei ili opo&i-
valiStu. Ova amorfnost, vidjesmo, da Je izrijekom istaknuo i Yriarte.

Sasvim. je to drugatije pri pjevanju teksta. I ovdje je naime
portamento vanredno karakteristidan ‘za ovu vrstu pjeva, ipak, i uza
sve kolebanje, jasno razabiramo granice kako polu-, tako cijelih. to-
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nova, na kojima se pjevaé instinktivno zadrzava. Zanimljivo je pak,
da se recitacija teksta sue ponajveéma na moti iste visine. Glazbena
fraza, kako u pogledu ritma, tako u pogledu melodije, sasvim je
srasla s tekstom. OpaZa se pri tom, da pjevaé naglasene slogove
teksta izvodi obi¢no najsitnijom notom dotiéne fraze, a nenaglaSene
izvodi krupnijim glasovima. Cinjenica je ovo, koja ponajbolje svje-
doti, koliko je duboko u nafem puku uvrijeZen instinkt ispravne
deklamacije. Samo na predzadnjem slogu reenice (na kojem se slogu
pjevat sadrzava, kao da mu je do isticanja) zapazamo melodijsku kri-
vulju posve sliénu onoj, koju opazismo pri poéetnom oj.

Sve nas ovu dovodi do zakljutka, da kod ove vrste pjeva treba
pomno luéiti dvije vrste intervala, ito: 1. akusticki odredene, kojima
se pjeva tekst; 2. akusticki neodredene, koji se izvijaju na slogu oj
i na pretposljednjem slogu u redenici.

Medutim, jednoglasno je ojkanje pjev, kojemu se na§ puk po-
daje samo iz nuZde. Naprotiv dvoglasno kao da mu je milije. To do-
kazuje &injenica, da i na sijelu i u kolu, kad je pjevada jamatno i
napretek, ojkaju uvijek samo u dvoje.

Dvoglasno ovo pjevanje uklapa najprije sva obiljezja, koja opa-
zismo kod solova, a osim toga odskade novim, harmonijskim poja-
vima, koji proistjeéu iz istodobne kombinacije ovih dvaju glasova.
Pripjev oj izvodi obi¢no samo jedan pjevaé. Prihvati li drugi, éini
to ponajvie u momentu, kad je pjeva¢ na vrdku krivuljina vala,
samo £to ovaj drugi podinje i obiéno drZ onu notu, kojom je prvi
pjevat zapoteo. Prije nego se pri koncu oba sloZe u unisonu, nerijetko
se drugi pjeva¢ od prvoga, kao klonuvsi, naglo odvoji. Ovaj razvoj
izbija iz slike (u kojoj se krivulja na kraju mora zdruZiti s pravecem):

{{i e
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Drugi glas naime pri koncu, samo obrnutim smjerom prema
dolje, &ini ono, Sto prvi glas &ini na poletku smjerom prema gore.
Nerijetko se deSava, da’ se drugi glas pri koneu ine spaja s prvim,

Gijeli glas

=
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nego da se od njega drzi daleko u razmaku sekunde. Sve se ovo
opaia i kad ojkanja pri koncu stavke, dakle na koncu reéenice,
s razlikom samo tom, da u ovom sluéaju drugi pjeva¢ ne prihvada
prvoga na polovici krivulje, nego -odmah oba zajedno nastavljaju
ojkajuci sa zadnjega sloga teksta.

Razliku, koju primijetismo izmedu pjevanja na oj i-na samom
tekstu pri jednoglasnom ojkanju, opazamo i pri dvopjevu. I ovdje su
naime glasovi na slogu 0j melodi¢ki i ritmi¢ki neodredeni, dok su
nad tekstom melodi¢ki i akusti¢ki odredeni. Za pjevanje teksta uopce
i ovdje nema stalne melodije, nego je pjeva¢ improvizira od puta do
puta prema retorickoj deklamaciji teksta, instinktivno izvodedi nagla-
$ene slogove sitnijom, a nenaglagene krupnijom notom. Ali, makar
tu i nema stalne melodije, ipak svaki iole sabrani promatraé pri tom
lako razabira u glavnom ove tipi¢ke obrasce:

ili: ili: ili: %
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U ‘harmoniénom se pogledu dvoglasno ojkanje isti¢e ovim ka-
rakteristikama: 1. donji glas ostaje gotovo uvijek u istoj visini; —
2. (donji se glas pri koncu fraze spulta za sekundu te ne svriava
§ ‘prvim u unisonu; — ‘8. ‘od ‘harmonitkih <intervala preteze ostra
sekunda, zatim prazna kvarta, a najmanje terca.

Iz navedenoga izlazi, da ma§ puk pri ovakvoj vrsti pjevanja
ne cuti harmoniju na na§ naéin.

Saberemo li sve dosad napose provedene ritmitke, meloditke
i harmonicke analize ovoga pjeva, doéi éemo do ovih rezultata:

1. pjevanje sloga oj i predzadnjega sloga posljednje reéeniéne
rijeti jest ritmicki i melodiéki amorfno; naprotiv, pjevanje samoga
teksta melodi¢ki i ritmi¢ki je odredeno ;

2. nad slogom oj izvodi se glasovna krivulja, koja uklapa vise
nota; naprotiv, svaki slog teksta izvodi se u glavnom samo jednom
notom;

3. pri ovom pjevu puk ne misli harmonidki.

Poredimo li glazbena obiljeZja onega dijela ovoga pjeva, koji
se izvija nad tekstom, uvidjet éemo, da se ova obiljezja potpuno
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pokrivaju s onima, koja veé prije istakosmo za nase popijevke, koje
smo uvrstili u drugu skupinu. Stoga tekstovni dio pjevanja ojkanja
moramo ubrajati bas u ovu skupinu nade putke glazbene umjetnosti.

Sasvim drugaéije je to s onim dijelom ojkanja, koje se iskljuéivo
izvija na slogu oj. Ovo pjevanje, kako to vidjesmo, bitno se razilazi
od onoga, koje se izvija nad tekstom, a koje spada u drugu skupinu.
Stoga pjevanje onoga oj treba uvrstiti u zasebnu, pryu, ili jo§
bolje primitivnu skupinu nafega putkoga pjeva.

Ovime bi sistematika pukoga nam umijenja zvukova po nasem
sudu bila odredena na naéin, koji nuZno izbija iz same prirode
dotiéne grade.

Vracajuéi se opet na samo ojkanje, primijetiti nam Je, da upravo
s jedne strane ova melodidka i ritmidka bezliénost, koju opazismo
pri izvedbi sloga of, s druge pak strane ritmidka i meloditka odre-
denost pri izvedbi teksta, povodom su, da ovo pjevanje u svakom
muzikalnom slusaocu budi dva posve razlidita dojma, i to dojam
improvisacije pri pjevanju sloga oj i pretposljednjega sloga posljednje
rijei recenice, a dojam recitacije pri pjevanju ostaloga teksta. Oba
pak ova dojma imadu kao zajednitki biljeg dojam primitivnosti, koju
isti®n Yriarte, No&, Petter i Carrara. Stoga, mislimo, ne ée biti
naodmet, obazremo li se na ono, ¥to o primitivnoj glazbi podrobnije
tvrdi autoritativni Stecker.

»Sve umjetnosti, veli on 22, glazba, ples, mimika, paée strogo
uzeto i poezija u svom prasadriaju svode se na zajednitki izvor; to
Su naime samo razlitna sredstva oéitovanju iste misli, sredstva, kojih
se Covjek u pradavnini lacao fak i protiv svoje volje, pukim instin-
ktom. U prvo ovo doba pomalja se glazba samo Spojena s poezijom
1 mimikom i njima posve podredena. Istom u kasnija vremena upu-
tila se glazba malo pomalo samostalnom stazom. Poput same poezije
prvobitni je narodni pjev epskoga i pohoinoga sadrzaja. Istom ka-
snije opazamo glazbu u sluzbi poezije lirske. Sto se same forme
toga najstarijega pjevanja tide, treba uvaZiti okolnost, da Jje pjev tu
tedo govora, te je svrha pjevanju bila oiviti govor, uéiniti ga zvu-
¢nijim i pojacati mu izraz. Na vjernost i ispravnost glazbenoga izraza
u nasem smislu nije se onda uopée ni mislilo, jer pjevanje bijage

® Karel Stecker: ,Vseobecny d&jepis hudby.“ Dil prvy, str.
5—6.

A. DOBRONIG: OJKANJE. 2




18 ANTUN  DOBRONIC,

samo pjevana deklamacija, izgovorom tonoya donekle odredelzih‘ i
jadih, kojima se glazbena recitacija teksta prllag.ala, na posve slu.cagar}
na¢in. Tu nije bilo ni govora o kakvoj izrazito] melodiji; radilo se
naime o tom, da se pojedini slogovi teksta pridruze samo Ifekakvczm
tonu. Nije se naime i8lo za tim, da se pjevorp 'kao takvim nesto
samostalno otituje, nego su se tonovi sakupljali meduso}ono bez
ikakva sklada i bez ikakva obzira na sadriaj teksta. Drugi elemsn?
glazbe, ritam, prefao je ovdje na pjev ravno sa teksta : metnc’kl
sastav teksta potpuno se pokriva s metrickim sastavom glgzbe; uopte,
ritmitka forma teksta istodobno bijase formom i samoj .glazb.l.. To
najstarije doba bilo bi najbolje okrstiti kao doba polupjeva ili jos
bolje govor-pjeva.“*

Primijenimo li netom nanizane Steckerove nazore prvaénjemp
nagemu razlaganju, opazit ¢emo, da ojkanje uklapa 'sv'e.z elementg naj-
pfimitivnije glazbe. DrZimo, te smo analizom nesumljlv? vut‘vrdlh, da
su u onom dijelu ojkanja, u kojem se pjeva tekst,. spoljasnja forma
i ritam pjevanja istovetni s formom i ritmom dotléx.log.a teksta, ko-
jemu je pjev k tomu i sasvim podreden. Ovo se ]edmstvov eleme-
nata poezije 1 pjeva (koje istie i sam Forti§) u n&r?du _nafem po-
najbolje otituje i u é&injenici, da su pri q]k‘anju ’p,]esm.k i pjevac
uvijek jedna te ista osoba. Ta u nasoj Zagori uopce se 1 ne zna za
t. 7. recitiranje teksta bez pjevanja, kao sto se ne zn.a: ni za sami
apsolutni pjev bez poezije. Ali uz to imamo psihol.oglckl fenomenz
koji bolje od sviju dokazuje pradavnost ove vrste pjeva. I puEnlk,.l
%oban, i Zena u najveéoj osami ojkaju, a da uopce 1 ne racunaju
na to, da ih tko slufa. Pjevaju naime za sebe.' Stojimo dakle pred
tinjenicom, u kojoj su producent (pjesnik i pjeva¢ kao stvarftlac)\,
reproducent (pjesnik i pjeva¢ kao izvodilac) i kon.sument (slugalae)
psihologitki istovetni. U kolu susreéemo takoder t1t1 falemen.ta: pjesmu
(poeziju), muziku (pjev) i ples (mimiku) opet sjedinjene u istoj osobi.

Sve su ovo Ginjenice, koje se, mislimo, potpuno slazu sa Stg-
ckerovim netom istaknutim nazorima o primitivnoj glazbi, te koje
stoga bez sumnje svjedode o drevnosti ojkanja.

Ovim razlozima priloziti nam je &injenicu, da se ojkanje uséu-
valo samo u onim krajevima nale domovine, do kojih, nesto s ne-
dostatka $kola, nesto radi slabih komunikacija, nije doprla lué suvre-
mene prosviete. Opéa konservativnost naroda nasega u ovim‘kraje-

28 Karel Stecker, op. cit., str. 6—7.
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vima svakako je mnogo okorjelija nego u ostalim na$im krajevima.
I bas tu, u sijelu najveée konservativnosti, ojkanje se razlijeze, i to
ne nad lirskom, nego preteino nad epskom i obrednom poezijom!

Medutim je jasno, da se Steckerovi nazori o primitivnoj glazbi
mogu primijeniti samo na onaj dio ojkanja, koji se sude nad tekstom.
Ipak, prvadnja nas je analiza uvjerila, da u toj vrsti pjeva treba
pomno luéiti dva elementa, naime s jedne strane pjevanje iskljuéivo
poéetnoga i zavrinoga sloga oj i zadnjega sloga posljednje redeniéne
rijeti, s druge pak strane pjevanje, ili bolje recitiranje samoga teksta.
Vidjesmo k tomu, da se ova dva elementa medusobno melodijski,
ritmiéki i harmonijski bitno razilaze, i to tako, da pjevanje teksta
uzhuduje dojam recitacije, dok pjevanje sloga oj podsjeéa na impro-
vizaciju. Kod izvijanja sloga oj primijetismo pade: [. u pogledu
melodije akusti¢ki neodredene intervale, koji se suéu u obliku para-
bole; — 2. ritmiéku amorfnost; — 3. pjevanje niza glasova nad
Jednim samo slogom teksta.

Uzmemo li u obzir neodredenost intervala, kojim se izvija
slog oj, prema akusti¢ki odredenim intervalima pjevanoga teksta,
uvidjet éemo u strogom ojkanju elemente glazbenoga sistema, koji
je jama¢no mmnogo primitivniji od onoga akustidnog sistema, kojim
se pjeva sam tekst. I doista, kod pjevanja teksta jasno razabiramo
poluglasove kao najmanje intervale, naprotiv pri pjevanju sloga oj
intervali se poistoveéuju s parabolom, tako da o njima tu gotovo
nema ni govora.

Sta vise, glasovni sistem, koji nam predoduje retena parabola,
bez sumnje je geneti¢ki primitivniji i od sistema, koji nam isti¢e
¢ak i sama historija drevnih istoénih naroda. 1 deista kod Grka osim
dijatoniénog susreéemo takoder hromaticki i enharmonidki sistem, a
ovaj posljednji lu¢io je po prilici Cetvrtine danaSnjega nadega cijelog
glasa (velike sekunde). Tu nalazimo ovakav razmjer intervala2*:

32/31 31/30 G/I

e SR s D e o

3/"! 31/24 5/4 1

nArapski sustav tonova od najstarijih vremena dijelio je oktavu
na 17 stupka, osobitost, koja se kod njih i do danas uiéuvala. Tu
dakle imamo t. z. sustav tredine tonova, koji, kako najnoviji teoretici

tvrde, u glavnom zastupa 17 intervala enharmonidke netemperirane
ljestvice. 2

2t Karl Stecker, op. cit., str. 62.
% Karl Stecker, op. cit., str. 26.
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,Svakako su ve¢ drevni Indijei — bilo samoniklo, bilo pod
utjecajem Arapa — opseg oktave dijelili na 22 dijela zvana struti
ili s7uti. Na osnovi mnogih pokuSaja, izvedenih u zadnje doba
s indijskim glazbalima, zakljuéuje se, da imaju tri vrste tih strutija, od
kojih je jedna vrsta obasezala prave cetvrtine nalega cijelog tona.“ 2

Povijest glazbe dakle jasno uvjerava, da ima glazbenih sustava,
koji se osnivaju na intervalima manjim od nasih cijelih i polutonova.
Zanimljivo je pak, da sustave, osnovane na ovim sitnijim glasovnim
distancama, opazamo kod drevnih istoénih naroda.

Ako pak glasovnu krivulju, koju izvija na8 prosti zagorac nad
slogom oj, a u kojoj uopée mema govora ni o najsitnijem intervalu,
poredimo s netom istaknutim glazbenim sistemima starih Grka,
Arapa i Indijaca, uvidjet ¢emo, da je glazbeni sistem ojkanja gene-
ticki svakako primitivniji od sviju ostalih sistema, za koje znamo
da su uopée ikad postajali. Stoga u onom divljem pjevu sloga oj
bez sumnje treba gledati jedan od najstarijih spomenika glazbe,
koji je vjerojatno - jednom prije seoba bio zajednitki izljev osjecaja
itave ondaSnje Covjetje porodice. Vjerojatnost ove tvrdnje osim iz
dosadasnje analize izlazi takoder iz ¢injenice, da je i u drugim gra-
nama naSega umijenja do danas satuvano nekoliko staroindijskih
elemenata. ,Poneki motivi (narodne poezije) moZda su zajedni¢ka
basdtina svih indoevropskih naroda iz onoga doba, kad su oni Zivjeli
zajednitkim Zivotom, pa su se sabuvali do danas kod razli¢itih naj-
udaljenijih naroda, $to pripadaju porodici Indoevropljana. Tako se
na pr. motiv o zmiji mladoZenji, koji se nalazi u staroindijskoj Panj-
‘atantri, najvjernije saduvao u nafoj narodnoj pjesmi.* >

Dodosmo tako retrospektivno, po naSem mnijenju, do zarotka
glazbe. Ne htjedosmo ovim ustvrditi, da se danasnja umjetnost zvu-
kova napredac razvila iz ovoga naSega pjeva. Sto vide, &vrsto smo
uvjereni, da se nafa putka glazba s jedne, a s druge strane umjetna
kompozicija odijeljeno samostalno razvijahu bez ikojeg uzajmi¢nog
utjecaja. lpak, makar se svaki ovaj ogranak razvijao samostalno, u
razvoju obaju susreéemo one sli¢nosti, koje opazamo i u cjelokupnom
psihi¢nom razvoju pojedinaca, naroda i é&itavoga &ovjetanstva. Mi-
slimo, da ne ¢e stoga biti naodmet, obazremo li se sada ukratko
na ove analogije.

Kao najprimitivniji glazbeni element uopée nameée nam se pjev,
koji primijetismo nad slogom oj zagorskoga ojkanja. To je jedina

26 Karl Stecker, op. cit., str. 21.

27 Dr. Branko Drechsler: ,Izabrane narodne pjesme.“ Svezak I.
Junacke. U Zagrebu 1908, str. 22.
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na‘ime glazba, u kojoj uopée nema ni govora o kakvom ,sistemu®,
kOJi Je, rekao bih, tu samo u pripravnom stadiju. Mirne dude smi-
Jemo ustvrditi, da je ovaj primitivni element vjerojatno jednom bio
zz}:jedniéki svim na8im praocima, te je kod drugih, pa i u golemom
dijelu samoga nafega naroda potpuno iS%eznuo. Nesto slitno sadu-
valo se do danas samo kod Arapa. ,Karakteristitno Jje obiljezje
arapske glazbene prakse nenagli prijelaz od Jednoga tona do drugoga
o.dredenog intervala, osobina, koju u modernoj pjevalkoj tehniei na-
zivamo portament. Arapin naime ne spaja nikada dva tona na nadin
nadega legata, nego glas iz prvoga tona lako i kao leteéi nekako
eteri¢ki provladi kroz sve najsitnije gradacije enharmonitkoga &isla
!aonova, dovodedi tako do drugoga glasa melodiénog intervala, s ko-
Jega se opet vraca natrag k prvomu glasu. Upravo u tom uzdugnom
portamentu lezi onaj nedostiZivi dojam arapskoga pjeva. Nego baj
poradi porabe najsitnijih intervala erhamoniénog sistema arapske
su melodije Evropejen nejasne, jer nad sluh oskudijeva u tu svrhu
onom osjetljivoSéu, kojom bi sve to mogao kontrolirati. Stoga nama
se €ini, da tu Cujemo netotne zvukove, dok Jje istina, da su to zvu-
kovi nafemu sluhu samo tudi i neobigni.« 28

a8 Sve ovo ti¢e se, recimo, tonova sistema, kojim nasi putani izvi-
Jaju 'sl.og 0j. Medutim prvadnja je analiza uvjerila, da sav taj naj-
pl‘l'mlthniji glasovni sistem pjevanja sloga oj uzbuduje u slufaocu
df):]am improvizacije. Naprotiv pjevanje teksta doima se kao recita-
crja..Jasno je dakle, da tu mokda za prvi put u razvoju glazbe i
u najembrionalnijem obliku nailazimo na dva raszliéna esteticka prin-
¢ipa, koji, kako éemo vidjeti, dadose u poznijem razyoju umijenju zvu-
kova dva razlitita smjera. S jedne strane tu naime imamo prineip
apsolutne melodije, zastupane improvizaeijom sloga oj, koji prineip
pqda .smjer razvoju nstrumentalne umjetnosti; s druge strane pak
prineip recitacije, zastupan u pjevanju teksta, a koji poda smjer
razvoju poznijoj vokalnoj glazbi. I gle, ta dva razliéna principa, koja
u tradiciji nase pudke glazbe opazamo u razliénim momentima iste
viste pjeva, u ojkanju, prvi put u opéenoj povijesti glazbe susreéemo
u gregorijevskom koralu, i to ne zajedno, nego kao dva racli¢na
ogranka rimskoga obrednog pjeva. ,Gregorijevske melodije dijelimo
na fivije viste, t. . u accentus i comcentus. Accentus je puka reci-
tacija ponajvide na istom tonu s uzvisom ili padom glasa pri inter-
punkeijama; u ovu vrstu pjevanja ubrajamo takoder kolekte, epistole,

28 Kar. Stecker, op. ecit., str. 32
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lekeije, evandelja i slino. Concentus je prava melodija, s pjevnim
zavojima pa jasnom i izrazitom melodi¢nom linijom; ovoj vrsti pjeva
pripadaju himne, sekvence, responsori, aleluja i t. d.“*

Tzmedu retenih vrsta gregorijevskoga pjevanja i nadega ojkanja
opazano ove analogije: 1. Kako u accentusu gregorijevskoga korala,
tako u pjevanju teksta nasega ojkanja pjevad instiktivno: a) podre-
duje pjevnu stranu ritmikom sadriaju teksta, recitirajuci u glavnom
nad jednom samo notom, a prekidajuéi te dizudi i spustajuci glas
pri inferpunkcijama; — b) svaki se slog teksta izvodi samo s jednom
notom. .

IL. Kako u gregorijevskom concentusu, tako pri pjevan!u sloga
oj nalega ojkanja: a) melodija je izrazila, ali u nasem srflvlslu 7‘?{-
micki amorfna; — b) na svaki slog teksta pjeva se obitno wvise
nota.

Prirodna evolucija udini, te se ova dva principa, kojih zarodak
primijetismo u ojkanju, nakon metamorfoze kroz gregor.ijevski con-
centus i accentus poteSe svaki za se samostalno 1'azvijat1,' kao izvor
rijeke, koja se nakon kratkog tijeka luéi u dva korita.”I d'01sta, nak-orj
gregorijevskog accentusa susreéemo recitativ u.povgfastl glaz.be jos
tri puta, i to uvijek, dakako, u umjetniéki dot]e.ram]em obliku. Iz
reakeije protiv nevjerne deklamacije i interpretacije teks-ta' sa str'ane
nizozemske i talijanske $kole polifoniké Sesnaestoga stoljeca .1'0d1 se
na osvitku sedamnaestog vijeka floretinska camerata 8 1deal(3m
t. 7. monodije, koja u svojoj sustini ne bijase drugo, nego nesto
izrazitiji gregorijevski accentus s dodatkom instl'}lmentalgfa gotow{o
neprekidne akorditke pratnje. Kasnije takoder, iz reakeije pro!:xv
nedramati¢nosti t. z. ariozova stila napuljske gkole iz drugfa Ipolovm(?
sedamnaestog vijeka pa dalje, Glu ¢k u osamnaestom s.tol‘]ecu. uvodi
opet monodiju florentinske camerate izmjenjujuéi b(.a?h.énu i d'ugu
akorditku pratnju s kratkim i karakteristiénim akordi¢kim udarm.]a.
Napokon protiv pompoznosti i nedramatiénosti frapcuske t. z..vehke
opere, inkarnirane u Meyerberu, eto u poznije dobz} leal(i
Wagner u glavnom laéa se opet Gluckova reecitativa, 1zmjenjujuc
samo karateristiénu akorditku pratnju s obligatnom beskonatnom
melodi¢kom pratnjom.

Princip melodije, koji takoder u svome zarotku susreéemo u
pjevanju sloga oj naSega ojkanja, pro$ao je najvijugastiju i duzu
cestu od recitativa.

29 Kar. Stecker, op. cit., str. 87.
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Tz gregorijevskog ,concentusa“ presao je ovaj na teme vokalnih
kontrapuntistiékih radnja nizozemske i talijanske Skole Sesnaestoga
stoljeda; nalazimo ga zatim u ariozovim vokalnim melodijama na-
puljske $kole; napokon kroz arije i cavattine francuske velike opere
i talijanske operne $kole prosloga stoljeéa eto ga, gdje jo§ i danas
dominira u veristitkoj operi osobito talijanskih i franeuskih sklada-
telja. T bag protiv ove fkole postavlja se ona sa sjevera, osovljena
na Wagnerovim principima, na temelju kojih pjevanje jo§ uvijek
mora ponajprije da je govor. Uporedo s ovim razvojem, recimo,
vokalne melodije idu prvi pokusi, koje susrecemo u ,Fundamentum
organisandi“ od Konrada Paulmana (1473). Karakteristiéno je,
da su instrumentalni dijelovi ,Symphoniae sacrae“ (1597—1615)
zamigljeni vokalno. I proslo je od tada gotovo sto godina, prije nego
skladatelji podese da prineip melodije apliciraju na karakter instru-
mentalne glazbe. Aplikacijom poznatoga nam ariozova vokalnog stila
napuljske $kole, &isto instrumentalnim formama, prineip melodije
uputi'se onom ispravnom stazom, na kojoj se dostao svoga jedino
ispravnog cilja. Iz objektivizma, kojim odskau melodije sviju onih
starih kompozitnih %kola, koje svoju kompozidnu tehniku uéinise
zavisnom o tehnici orgulja, prelazi ona kroz Mozarta u neku apso-
lutnost; od poznijega Beethovena do Mendelssohna melodija tezi da
izrazi neki makar i neodredeni ,$timung“; nova romantiéna Skola,
kojoj je u poznije doba unajolitiji zastupnik Rikard Strauss, taj ne-
odredeni ,8timung“ promeée u odredeni. I tako dodosmo do toga,
da se principi melodije i recitacije, koje u najembrionalnijoj formi
primijetismo u ojkanju, sad napokon nekako potpuno odvojise, caru-
juéi prvi pretezno u instrumentalnoj, a drugi preteno u vokalnoj
sada$njoj kompoziciji. Velimo preteino, jer je bez sumnje, da i uza
sve razlitne smjerove, kojim krenufe ova dva ogranka umjetnosti,
ipak jedan na drugi nijesu bez utjecaja. A ovime je, drzimo, do-
voljno utvrdeno, da se &itav razvoj glazbe vrti samo oko borbe i
pobjede ovih dvaju elemenata, koji su i do danas satuvani u tradi-
ciji ojkanja.

Prelazeéi sada na komparaciju melodijd druge skupine nale
razdiobe putke nam glazbe s opéenim razvojem umjetnosti, opazit
¢emo ponajprije mnoge makar i spoljadnje sli¢nosti sa starom grékom
tradicijom. Pojav jedinstva poezije i pjevanja, pjesnika i glazbenika,
pa ove obojice sa slufaocem, kao &to jedinstvo poezije, pjevanja i
mimike, — &injenice su bez sumnje zajednitke objema ovim na-
rodnim umjetnostima. Isto je tako zajednitki i sam karakter ovih
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poezija: epi¢nost i poboznost. Osim toga, kao &to ni na§ puk pri
pjevanju melodija ove druge skupine, isto tako ni sami stari Grei
uopée nijesu poznavali elemente harmonije u naSem smislu. O ka-

rakteru melodije poznato nam je danas malo S§to pozitivno, ipak,-

uzev u obzir veé istaknute analogije, moramo zakljuditi, da se i
staro gréko pjevanje, poput nasega, najvjerojatnije razvijalo na te-
melju instinktivnih prineipa deklamacije teksta. Dok je ovo nage
pjevanje po glazbenom sistemu svakako hromatiéno, za gréko to ne
mozemo apodiktiéki ustvrditi, jer nam u tom pogledu takoder nedostaje
tradicije. Ipak éinjenica, da se hromatiéni glazbeni sistem saduvao
do poznijeg ambrozijevskog pjeva, pate da mu nalazimo tragova Cak
i u potonjem pjevu trubadurid i meistersingerd, uvjerava nas, da je i
pjev starih grékih rapsoda bio preteZno hromati¢an ili valjada dak
hromatiéno-enharmoni¢an.

Treéa i najnovija skupina nadih pulkih popjevaka, naime ona
izrazite melodije i dur i moll glazbenoga sistema, nalazi analogiju
S poznijim razvojem umijenja zvukova. Vidjesmo veé prije, ‘da je
prineip melodije, nakon gregorijevskog concentusa, istom u kasnije
doba kroz razne faze doSao do svoga mnajvedeg izraZaja u najnovijoj
instrumentalnoj glazbi. Isto tako dugo vrijeme je proslo, dok se
opéena ta evolucija glazbe dostala dur i moll glazbenog sistema, na
kojem su osovljene putke popijevke nasega najnovijeg doba. Iz starih
grékih, kroz srednji vijek, razvide se t. z. crkveni natini. Citav se-
damnaesti i prva polovica osamnaestoga stoljeéa prode, dok se ti
erkveni na¢ini napokon ne ustaliSe u danadnji dur i moll. Stoga
nade putke popijevke ove treée skupine kako u svome sistemu, tako
u svome melodi¢nom izrazu uklapaju, i uza svu svoju primitivnost
u glavnom, obiljezja opéene suvremene umjetnosti.

1z prvasnje nam je analize dovoljno poznato, da novija faza nase
puéke popijevke, u svom prijelazu od istoka k zapadu, bitno mi-
jenja svoj karakter. Sto vide k zapadu, ova nam je u formi sve to
simetri¢nija, a u sadrzaju sve to dijatoniénija; $to viSe k istoku, ona
je u formi sve to asimetriénija, a u sadrizaju eksoti¢nija. Ovaj pojav
veoma je sliGan najnovijoj fazi opéenoga razvoja umijenja zvukova.
Od posljednjeg Beethovena do pretposljednjeg decenija minuloga
stoljeca sva je umjetnitka kompozicija Zivjela u glavnom gotovo samo
u duhu dijatonike i periodiciteta, naime u duhu obiljezja zapadnoga
dijela nage najnovije putke popijevke. Naprotiv, elementi eksoti¢nosti,
kojima suvremeni francuski impresionisti, predvodeni od Debussyja,
i modernisti, predvodeni u Njematkoj od Schonberga, a u Celkoj
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od Vitéslava Novika, umjetno traZe da podmlade monotoniju dija-
tonike, koja se u evropskoj umjetnosti suée od nekoliko stoljeca,
postoje u tradiciji najnovije naSe pucke popijevke, recimo, istoénoga
ogranka.

Ovime je, mislimo, u krupnim crtama dovoljno utvrden prineip
filogeneze i ontogeneze izmedu naSe pucke glazbe i opéenoga razvoja
umjetnosti zvukova. Dakako, time nije reteno, da se glazba uopce
napredac razvila iz tradicije nafe pudke glazbe. Sto vige, stoljetna
geograficka i historitka odijeljenost naroda naSeg od evropske umjet-
nosti uvjerava, da se jedna umjetnost od druge razvijala posve odi-
jeljeno. I ba§ zato je ova analogija nauéno stim zanimljivija.

Saberemo li sada ukratko genetikim poretkom rezultate nagega
istraZivanja, imat éemo ove zakljucke:

I. Najprimitivniji element glazbe uopce, a nafe pulke popi-
Jjevke napose, uStuvan je u pjevu sloga oj ojkanja dalmatinskoga
zagorea. To je oj naime kao neka vrsta glazbene prastanice, koja u
sebi uklapa sve elemente Gitavoga razvoja povijesti glazbe od naj-
Jednostavnijeg do najslozenijeg. Jer tu kroz najprimitivniji sistem
odskade princip apsolutne melodije. Stoga pjevanje toga oj zastupa
najprimitivniju, dakle i prvu fazu naSe glazbene umjetnosti.

II. Glazbeno je mnogo formiraniji onaj dio ojkamja, koji se
izvija nad tekstom, i ome u glavnom seoske popijevke, koja ne
obuhvata veliki glasovni opseg i u kojoj je iskljuden element harmo-
nije. Bitna karakteristika ove glazbe jest princip deklamacije teksta.
Ovo je naime druga faza razvoja nade pudke popijevke, koja je
sliéna razvoju opéene glazbe iz starogrékoga do u glavnom sredo-
vjeénoga doba.

III. U posljednju, treéu, fazu razvoja ubrajamo najnoviju nasu
puéku popijevku izrazite melodije pa dur i moll sistema. Ova je
faza u svom istodnom dijelu posve slitna prvoj, a u svom zapadnom
dijelu najnovijoj periodi opéene suvremene umjetnosti zvukova.

S time je napokon, mislimo, dovoljno utvrdeno, da je nasa
pucka glazba kao samostalan most, koji u dubini spaja sadadnjost
s najdavnijom proslosti, a u Sirini istok sa zapadom.
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