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Predgovor.

paZa se, da ogromna vecina nagih za glazbenu
umjetnost dobro disponovanih diletanta nije

snabdjevena ni najmanjom zalihom elementarne glazbene
teorije. Ipak je davno ustvrgjeno e je praksa bez teorije,
brod bez kormila.

Da bar donekle dosko¢im toj ljutoj glazbenoj boljetici,
toj tmici, koja jamacno nije bez Stetnog utjecaja na
ukupni razvoj nase muzicke umjetnosti, pokusah da na-
pisem ovu radnjicu, kojom htjedoh da nasim glazbe-
nim diletantima u preglednoj formi 1 u krupnim pote-
zima sintetiziram logiénu bazu savremene muzicke
umjetnost.

Povjesnu gragju u glavnom uzeh iz Riemanna,
Untersteinera, Hullaha 1 Gallia, do¢im sam u metodi
bio samostalan.

S razloga, da se po Dalmaciji note (kajde) jos
uvjek imenuje solmizacijom (do, re, mi itd.), uz nje-
madku muzidku nomenklaturu (ce, de, e itd.) svaki pri-
mjer podah i solmizacijom. da se tako ovom radnjom
uzmogne da. okoristi 1 dalmatinski $tioc.

U Drnigu, oko Vele Gospe 1907. :
Lisae.
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POJAM GLAZBENOG SISTEMA.
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@ilo je to Cak za vrijeme Napoleona Velikoga. U pratnji
njegovoj po Egiptu nalazio se ugledni glazbenik M.
Villoteau, kojemu je bila namijenjena zadaca sakupljanje glaz-
benih podataka tamosnjih istocnih naroda. Netom prispije u
Kairu, ode ovaj na skolu kod nekog arapskog ucitelja glazbe.
U Egiptu se onda mislilo da tko vise melodija umije iz pa-
meti da otpjeva da je veéi umjetnik, stoga je arapski ucitelj
nasem glazbeniku odpjevao iz pameti nekoliko popjevaka, na-
mjerom da mu ih ulenik usvoji. Villoteau, koii je Zelio sa-
kupiti Sto vise tog puckog blaga, stade odmah biljeZiti, po
ucitelju mu diktovane melodije. Tako radeéi, evropejskije glaz-
benik Cesto opazao da je uditeljeva ugodba (intonacija) pogdje-
gdje netacCna, pa, cijeneci da bi to moglo da zavisi od dobro ne
izvjezbanog mu sluha, nastavi biljezenjem, ispravljajucdi
uciteljeve netacnosti onako, kako je mislio, da mu ucitelj kani
pjevati. Netom je taj posao dokrajcio, htjede da ogleda svoju
tacénost reproduciraju¢ zabiljezene popjevke. Ali Arapin odmah
pri polovici prve fraze prekine svoga ucenika, jer da tacno
ne ugagja. I tu nastane Zivahna debata, svaki je od njih
najodluénije tvrdio i dokazivao, da je samo njegova ugodba
tacna i ispravna. Nastaje sada pitanje : tko je od ove dvojice
imao pravo?

Odgovor na ovaj upit mozda ¢e se komu Ciniti para-

doksnim, ipak, istina je samo u tome, da pravo imadose — i
jedan i drugi. U éemu dakle lezi pravi povod tom ne-
sporazumljenju? — Jamacnc samo u tome, da se je arapski

glazbeni sistem u mnogo kojeCem ludio od evropejskog,
stoga, Villoteau je, da se tako izrazimo, glazbeno drugcije
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mislio i osjecao od arapskog mu uditelja. O tome se je i
sam Villoteau najbolje osvjedoCio netom se domogao prvog
arapskog puckog glazbala, jer je pomocu istoga ustanovio
. da se razmjeri intervala arapskih ljestvica u svemu ne pod-
udaraju s evropejskim.

Dakle imade naroda koji glazbeno drukéije od nas misle,
re¢i ¢e mozda koji §tioc? I zbilja je tomu tako, premda se
nama to skoro nemoguéim Cini! I doista, pomisliti nove zakone
covjecjem misljenju, drugu logiku, koja nije ova kojoj smo
vikli i kojom svagdano pojimljemo, sudimo i zakljuCujemo, zar
ne, da nam se Cini kao neSto Sto je apsolutno nemogucno?
Ipak, logika koja je otrag samih malo vjekova vladala bogo-
danim carstvom zvukova, osovljena je na skroz razliitom si-
stemu, nego li je ovaj na kojem mi sada zidamo velicanstveni
hram najnjeZnijem umijenju Premda se je moderni glazbeni
sistem nuzno razvio iz starog glazbenog sistema, evolucija
glazbenog umijenja u poznije je doba bila toli bujna, da je
Hullah pravom mogao da ustvrdi: xModerniglazbenik po-
daba najveéem nezahvalniku sa genealogijskim
stablom cetiri stoljeéa dugim, a koji nezahvalnik
sasma ignoride éak i svoga djeda.c

Megj tolikim sistemima na koje nailazimo u povjesti glaz-
bene umjetnosti pocev od drevnih i razlicitih isto¢nih naroda
pa sve do danas, bez sumnje najznamenitiji je starocrkveni
sistem i ovaj aktuelni duv i moll, jer upravo s ovim siste-
mima, bogodano je glazbeno umijenje pokrocilo onom stazom,
koja ju je i dovela do danasnje visine.

I upravo ovom mojom raspravom nakanih u kratko upo-
znati Stioca sa bitnim biljezima koli starocrkvene, toli
moderne dur i mol muzike; zatim, srazlikama koje lude jedan
sistem od drugoga. Ali neka nitko ne misli e bi jedna toli
kratka rasprava mogla dostajati da se ova tema do naj-
manjih sitnica iscrpi. To je u ovom sluéaju nemogucno i
rad jednostavne Cinjenice, da svaki poveéi glazbenik imade
i svojih osobina, koje se u kojecem razilaze od svoje dobi,
pa izna$anje svih tih osobina ne bi nikad svrsilo.

Zato, meni ne ostaje drugo nego ograniciti se lih na to,
da navedem samo bitna obiljeZija, ili, jo§ bolje, sinte zu
pomenutih glazbenih struja.

S0

IL.

STAROCRKVENI GLAZBENI SISTEM.




Weosporiva je, i od svih muzikologa priznata cinjenica,
A¥N| da kostur ma kojoj glazbi jesu ljestvice. »One su
— kako to lijepo opaza odlicni harmoni¢ar Codazzi — od
vajkada bile sintezom glazbenog djelovanja velikih epoha, nijesu
pronagjene prije muzike, nego se s ovom ragjahu i § njome
se razvijahu.<

Svaka se ljestvica stere u opsegu od jedne t.zy.oktave,
naime u opsegu od osam akusti¢ki odregjenih glasova.
U ovom opsegu, koli starocrkvene, toli moderne dur i moll
ljestvice gragjene su dakle nzastopnim nizom od samih osam
glasova, koje imenujemo slijedeéim nazivljem:

C D E F, G A, H ¢. — (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, do.)

Ovo se inafe zove: glazbeni alfabet Prvi i po-
sljednji glas u svakoj ljestvici nazivljemo istoimenim,
premda se oni megj sobom razlikuju po sitnini, jer brojem
titraja stoje kao 1:2. U ovoj ljestvici istoimeni su dakle gla-
sovi C i¢ (Do i do).

Svaki navedeni glas razlikuje se jedan od drugoga po
sitnini, dakle i po akusticnom polozaju Stoga, u
svakoj ljestvici nalazimo osam glasova razlicite sitnine. Poje-
dine ljestviéne glasove, nazivljemo stupkama, a ove biljeZimo
rednim brojem, po poloZaju kojim se glasovi jedan za
drugim nizu. U svakoj dakle ljestvici ima osam stupaka:

I, 2, 3 4 5 6’ 7 S (I; 2, 3 4, 5 6) 7, 8)
C, D, E F, G, A, H c. — (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, do.)

Izvedimo &askom ovaj glazbeni alfabet na glasoviru!
Pozorni ¢e motrioc pri ovom opaziti da se u izve-
denoj ljestvici megj nekim dvama susljednim glasovima nalaze




crne tipke, a megj nekima da tih crnih tipaka nema. Uda-

ljenost dvaju susljednih glasova megj kojima

opazamo jednu crnu tipku, zove se cijeli glas.

Svrnimo sada pogled k glasoviru, i opazit cemo cijele glasove

meg]j slijedeé¢im stupkama:

0—D, D—E, F—G, G—A4, A—H. — (Do—Re, Re—M;i,
Fa—=Sol, Sol—La, La—S:.)

Prenesimo li ove cijele glasove na alfabetu, dobit cemo

slijedecu sliku:
I, 2, 3, 4, 5 Oy Fyishe==bg & By s M e )
C, D, E F, G, A H c — (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, do.)
NN s NNV W/ VARV
I %61 TR LAZAST

I I I I

Preostaje nam joster, da ustanovimo intervale E—F
(Mi—Fa) i Ha—c (Si—dv). Megj ovim stupkama na glasoviru
ne opazamo crnih tipaka, stoga, intervali E—F (Mi—Fa) i
H—c (Si—do) nijesu cijeli glasovi. Ovi intervali zovu se ve-
like polustupke ili jo§ bolje, veliki poluglasovi, jer
u njima ne nalazimo nego razdale¢ od same po lovice cijelog

glasa. Zabiljezimo na pregjasnjoj ljestvici navedene velike -

poluglasove i imat ¢emo slijedecu slika:

I, 2, 3, 4, 5 6; 7, B = (I’ 2, 3 4, Sa 6’ 7, 8')
C, D, E F, G, 4, H c. — (Do, Re, M, Fa, Sol, La, Si, do.)
NN NN \V4 VANV

T R TN T T I YRl e R

Zbrojimo li napose cijele glasove i velike poluglasove, nadi
éemo pet cijelih i dva velika poluglasa. Ljestvice,
u kojima se, kao u ovoj, izmjenjuju cijeli i polu-
glasovi, zovu se diatoni¢ke ljestvice.

Koliko starocrkvene, toli moderne dur i moll Ijestvice,
sloZene su od cijelih i poluglasova, stoga, one su diatonicke
t. j., u njima se niZu u glavnom pet cijelih i dva polu-
glasa. Samo u starocrkvenim ljestvicama veliki polugla-
sovi mijenjaju svoj poloZaj i upravo zato i imamo vise
vrsta starocrkvenih ljestvica.

Red je dakle, da letimi¢no upoznamo njihovu malko za-
mrsenu strukturu.

I
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Prije neg na ovo pregjemo, moramo da opazimo, da se u

oznadenom alfabetu veliki poluglasovi E—F (Mi—Fa) i H—c

{Si—do) nalaze megj treéom i Setvrtom, te sedmom i

osmom stupkom.

Ucinimo sada novu ljestvicu, pocev ne viSe od glasa C
(Do), ve¢ od D (Re), naime, od druge stupke, ve¢ nama
poznate ljestvice, i imat ¢emo u opsegu velike oktave slijedece
glasove:

D, E F, G, A, H, ¢, & — (Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, do, re.)

I ova je ljestvica, kao pregjasnja, sloZena od pet cijelih
i od dva poluglasa, o Cem se sa slijedecom slikom mozZemo
majbolje da osvjedocimo: :

D E, F, G A, H, ¢, d. — (Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, do, re.)
WV S VA SV AV ASAVEEN/ /LIS O\ R SN/ AT N/ N
T9RYAE TSR TS e Sl TaRaha o 1

Ova je ljestvica spram one prve za ditavi glas sit-
nija, zato je i svaka stupka ove za jednu poziciju
niza, §to iz ovog, brojkama oznatenog prijegleda jasno izbija:
RS A @ R oy 1. 57 10, 78,
D, E F, G, A, H, ¢, d. — (Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, do, re.)

VARV EE SERV SRRV SR 5 V VA VRSV SV
G ) e e R e )l ] A el o/ (A

Stoga, veliki poluglas E—F (Mi—Fa), koji se je u prvoj
ljestvici nalazio megj tre¢om i Cetyrtom stupkom, sada
je i smjesten megj drugom i trec¢om, a veliki poluglas
H—c (Si—do), koji se u prvoj ljestvici nalazio megj sedmom
i osmom stupkom, u novoj je ljestvici smjeSten megj Sestom
i sedmom.

Ljestvica, sloZena od pet cijelih glasova i od
dva velika poluglasa, koji poluglasovi, kao u
ovoj, nalaze se megj drugom i trec¢om, te Sestom
i sedmom stupkom pripada starocrkvenom glaz-
benom sistemu, a zove se dorska.

Prenesimo tako dobivenu dorsku ljestvicu za jednu stupku
na sitnije, i imat ¢emo ljestvicu od E do e (Mi do mi), koja
takogjer obuhvacda pet cijelih i dva poluglasa:

E, F, @G, A, H, ¢, 1, e. — (Mi, Fa, Sol, La, Si, do, re, mi.)
/R SN Y VBV AV V Vv Va- S VE DV VARV,
)T T T R G (e B T
ZabiljeZimo brojkama po redu pojedine stupke i opazit
demo da se u ovoj ljestvici veliki poluglasovi & F i H—c,
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(Mi—Fa i Si—do) sada nalaze megj prvom idrugom, te

petom i §estom stupkom:

I, 2, 3, 4, 51 6' 7 = I 2, 3’ 4, 51 6, 7, 8.
B, B, G, A, H, ¢ d c — (M, Fa, Soly La, 8, do, re; mip
VES VA BV SG i VaeN gV V \ Vv \VAEERVATELY, vV

Vs e T el 100 R e R R

Ljestvica, sloZena od pet cijelih glasovaiod

dva velika poluglasa, koji poluglasovi, kao i u
ovoj, nalaze se megj prvom i drugom te petom i
Sestom stupkom, takogjer pripada starocrkvenom
glazbenom sistemu, a zove se frigijska.

I opet prenesimo dobivenu (frigijsku) ljestvicu za jednw
stupku na sitnije, i imat ¢emo novu ljestvicu u opsegu
oktave F — f (Fa — fa) sloZenu takodjer od pet cijelih i od
dva poluglasa:

FiG, A, 1 H; ¢, d; e fo—= (Fa, SolLila,s ST, do, re, mi, fa)

VRS VE CHRVIRETRVEC ALV Y, VA E AV AT RN V
sl I 11‘/‘_.11‘/

1 I I
2
Samo moramo da opazimo, e se ti poluglasovi sada nalaze
megj cetvrtom i petom, te sedmom i osmom
stupkom:

Tid 2,3 et ey o) i b 7 e S, S
BRGNS S d e (Fa, Sol La, S do, re, mi, fa)
Vv Vv \% A A" \Y 3 v vV Vv
T Al e T el s il 1 I I 1/2 I 1/2

Ovako slozena ljestvica pripada takogjer
starocrkvenom glazbenom sistemu, a zove se
lidijska.

I ovu ¢emo ljestvicu prenijeti za jednu stupku na sitnije,
te cemo usljed toga dobiti ljestvicu u opsegu oktave G —
(Sol—sol), sloZenu takogjer od pet cijelih i od dva velika polu-
glasa, koji poluglasovi sada se nalaze megj trec¢om i Cet-
vrtom, te Sestom i sedmom stupkom.

Il 2 s 3t ed s 5, L0 E Ry 8. LR s 580 s
GRS e o (Sol La, .S‘z, do, re, mi, fa, sol.)

v Vv \ Vv \' V. Vv ' \
T4 8- IS8/ D gt e 1 1 1/; efiphL 1/2 I
I ova ljestvica spada u starocrkvene, a zove
se misolidijska.

Slijedeéa je starocrkvena ljestvica zajednu stupku sitnija
od ove netom dobivene; ona se dakle proteze uopsegu oktave
A—a (La—la). Njeni su veliki poluglasovi smjeSteni megj
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drugom i treéom, te §estom i sedmom stupkom,
o ¢em se iz slijedeée analize moZe najbolje da osvjedocCirmo :

L. 25 30 w5, 007, c68 e o eiid i 8. HORGRIGT.
A IS B S e ([a, S, do, re, mi, fa, sol, la)
Y VEErEUAE SV eSS vy % \/ V \/
1o aylor ALyl e 16 el I 1/2 Teeill /s I I

OvakosloZena ljestvica takogjer je staro-
crkvena, a zove se aeolska

Ljestvica, koja se kao ona prva nama po-
znata proteZe u opsegu oktave, C—c¢ (Do—do), te
koja, kako vigjesmo, imade velike poluglasove
megj treéom i Cetvrtom, te sedmom i osmom stup-
kom, nalazimo takogjer u starocrkveni glazbeni
sistem, a zove se jonska.

Promotrimo malko iz bliZega do sada proucene staro-
crkvene ljestvice i uvigjet éemo, da se one izvagjaju jedna iz
druge, time, §to svaku ljestvicu postavljamo za
jednu stupku na sitnije. Logicni razvoj recenih ljest-
vica na najlaksi bi se nacin dao prikazati ovim prijegledom :

Jonska ljestvicat™s G D B TREC AT L 0!

Dorska > D, EBOREREGs ANE 0 d.

Frigijska » NG AN chd, e.

Lidijska ) B G AN o dge,
Misolidijska » G, A HL 0 diy & 18
Aeolska » ASEELS o ed Se st oo,
Jonska » Do, Re, Mi,_Fa, Sol, La, St _do

Dorska » Re, Mi,_Fa, Sol, La, St,_do, ve

Frigijska » MiyoFa, Sol, La, Si,_do, ve, mi.
Lidijska Fa, Sol, La, Si,_do, re, mi, fa.
Misolidijska » Sol La, Si,_do, re, mi, fa, sol.
Aeolska » La, Siy_do, re, mi, fa, sol, la.

Da predoc¢imo kako su veliki poluglasovi u raznim stup-
kama razlicito smjeSteni, ne Ce biti zgorega, da zabiljezimo jo$
jedanput ove ljestvice, na nacin, da doticnu ljestvicnu stupku
uvijek postavimo pod rednim brojem.

SRR SRR S L LR P R O e )

C, D. E~F, G, A, Hwe. | (Do, Re, MixoFa,Sol, La Si)~do).
D2 B iR G A tH R catd (Re, Mi—Fa, Sol, La, Si,~do, re).
E~F, G, A, H~e, d, e. | (Mi~Fa,Sol, La Si)~do, re, mi).
F, G, A, Hyve d e~f || (Fa,Sol, La, Si)~do re; mi, fa)
G el e R idSie el (Sol, La, Si)~do, re, mi~fa,sol).
4, Hyx~c d, e¢~f g, a | (La, Siy~do, re, mi~fa, sol, la).
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Svrnemo li pogled na same prve glasove ovih ljestvica,
primjetit éemo, da oni slijede redom glazbenog alfabeta
pocev od € do A (Do do La). — Premda ova slika ne pri-
kazuje geneticni razvoj starocrkvenih ljestvica, ipak, jer pri-
kazuje neku logi¢nu cjelinu, iznesosmo ju, da Stioca upozorimo
na izmjeni¢ne odnoSaje pojedinih ljestvica starocrkvenog glaz-
benog sistema, Ciju éemo historiénu stranu kasnije mimogred
u kratko osvjetlati.

Ovako sazdane ljestvice zovu se autentiéne za razliku
od drugih, od ovih izvedenih, koje se zovu plagalne.

Da jasno predodimo postanak plagalnih ljestvica, nuZno je
da upozorimo, da se svaka ljestvica teoreti¢no dijeli u dvije
pole, pada svakoj polovici logiéno spadaju cetiri ljestvicina
glasa. N. pr. u jonskoj ljestvici razdioba bi bila ova:

C, D E F| G A H ¢c— (Do, Re, Mi, Fa| Sol, La, Si, do)

Svaku ovako dobivenu polovicu, nazivljemo tetr a-
kordom: U ovoj dakle ljestvici glasovi:

C D, E, F — (Do, Re, Mi, Fa)
spadaju prvom tetrakordu, a glasovi:
G, 4, H, ¢ (Sol, La, S%, do)
drugom. Na ovaj bi nadin, ma svaku ve¢ nama poznatu ljest-
vicu mogli razdijeliti u dva tetrakorda.

Izmjenimo sada u ovoj jonskoj ljestvici red dvaju tetra-
korda, na nadin, da drugi (G, 4, H, ¢, [Sol, La, Si, do]) pre-
nesemo za Citavu oktavu na krupnije (na niZe), pa ga tako
prenesena postavimo pred prvim (C, D, E, F, — [Do, Re, Mz,
Fa]) i dobit ¢emo novu ljestvicn od sedam glasova ovako
sloZenu :

G, A, H, C, D, E, F, — (Sol, La, Si, Do, Re, Mi, Fa),

koja nije potpuna, jer se ne stere u opsegu Citave oktave. Da
ju dakle popunimo, moramo joj dodati oktavu pocetnog ljest-
vi¢inog glasa, moramo joj naime konacno dodati jo§ jedan
G (Sol). Imamo dakle pred nama sada slijedeéu ljestvicu:
G, 4, H, C, D, E, F, G. — (Sol, La, St, Do, Re, Mi, Fa, Sol.)
koju smo dobili time, §to smo drugi tetrakord jonske
ljestvice postavili pred prvim. Ovako nastala ljestvica
spada u starocrkvene plagalne, a jer se autenticna ljestvica
od koje smo ju izveli zove jonska, ova se njena plagalna na-
zivlje Zpojonska.
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GenetiGni bi se razvoj ove plagalne od njene autentiCne
ljestvice, naime ove ipojonske od jonske ljestvice, na najpre-
gledniji nacin dao ovako predociti:

Ipojonska ljestvica:
I. ‘tetrakord II. tetrakord
G A HEGE, D SE SEREGSATSEIEC)
I. tetrakord II. retrakod
Jonska ljestvica.

Ipojonska ljestvica:
I tetrakord II. tetrakord
SolHaSiibDo) RTB,—Mi,Fa, Sol, La, Si, do,
I. tetrakord  IL tetrakord
Jonska ljestvica.

Na isti se nadin prave i ostale plagalne ljestvice. Dosta je
naime drugi tetrakord autenti¢ne ljestvice postaviti pred prvim,
a da se odmah od autentine ljestvice ucini njena plagalna.
Sto se ti¢e nazivlja plagalnih ljestvica, i to se izvagja iz na-
zivlja autentiénih, dodajué¢ pred svakim autentiCnim nazivom
rije¢ 7po Dakle od autenticne -jonske ljestvice postaje plagalna
ipojonska, od autenti¢ne dorske, plagalna ipodorska i tid

Izvedimo dakle na brzu ruku plagalne ljestvice, i imat
¢emo slijedeéi prijegled, koji nam u isto vrijeme prikazuje i
odnosaj megj pojedinim starocrkvenim ljestvicama.

Ipojonska ljestvica.
[G 5, H, [C.DE F, Gl 4 H, c|

Jonska ljestvica

Ipodorska ljestvica
[ H CD.E F G Al H c 4|
Dorska ljestvica.
Ipofrigijska ljestvica.
H C D JEF G A Hlc d el
Frigijska ljestvica.
Ipolidijska ljestvica.
[C,D, E, |F.G 4 H c|l d e 7l
Lidijska ljestvica.
Ipomisolidijska ljestvica.
D, E, F, |G. 4. H, ¢ df ¢ e 02|
Misolidijska ljestvica.
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Ipoaeolska ljestvica
!Ea F& G, !A) H Ca ds e?lﬁ ;‘3‘ al
Aeolska ljestvica.

[pojonska ljestvica.
ISol, La, Si. |Do, Re, Mi, Fa, Sol| La, St, do.|
Jonska ljestvica.
[podorska ljestvica :
[La, St, Do, [Re Mz, Fa. Sol, La| Si, do, re]
Dorska ljestvica.

Ipofrigijska ljestvica.
[S7, Do, Re, IMi Fa, Sol. La. Si| do, re, mi]
Frigijska ljestvica.

Ipolidijska ljestvica.
Do, Re, Mz, [Fa, Sol, La, St, do,| re, mi, fa/|
Lidijska ljestvica.

Ipomisolidijska ljestvica.
[Re, Mz, Fa, |Sol. La, Sti, do, re|mi, fa, sol
Misolidijska ljestvica.

Ipcaeolska ljestvica.
(M1, Fa, Sol, ILa, St do, e, ma) fa, sol, lal
Aeolska ljestvica.

Historijski bi nam prijegled ovih ljestvica podao sasma
druga sliku

Pravi zarodak ovome glazbenom sistemu bez sumnje
traziti je kod drevnih Helena ili jo§ bolje kod Tolomea.
Ipak, prve jasne biljege starocrkvenog sistema opazamo tek,
kod za historiju glazbe glasovitog milanskog biskupa sv.
Ambrozija (3,4 —397). kojemu se opcenito primjenjuje obret
Cetiriju autenticnih ljestvica pocevsi D—d, E—e, F—f, G—g,
(Re—rve, Mi—mi, Fa—fa, Sol—sol), koje su veé nama poznate
pod imenom dorske, frigijske, lidijske i misolidijske.
Vrijedno je megjutim primjetiti, da je Riemann autenti¢nost
ovoga obreta valjanim razlozima u sumnju postavio.

Plagalne ljestvice pomenutim ambrozijskim ljestvicama
nalazimo u eri pape Grgura Velikoga. U desetome stoljeéu
glazbeni teoreticar Gerberto, inace poznat pod pseudoniumom
Hucbahd, pojedininm ljestvicama nadjenu nama ve¢ poznata
grcka imena. A obiCavalo se pojedine ljestvice nazivati i
rednim latinskim brejevima, pa je kod tog nabrajanja plagalna

ljestvica dolazila iza svoje autenticne. Dorijski se dakle.
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nadin nazivao modus primus; ipodorijski, secundus;
frigijski, tertius; ipofrigijski, quartus i. t d.

Tek pri koncu glazbenog srednjeg vjeka i na osvitku
moderne glazbene ere, ovim se je ljestvicama priloZilo jos
detiri, naime jonsku i aeolsku sa odnosnim plagalnima a ove
ljestvice upravo i jesu one, koje éine prijelaz megj
starocrkvenim ljestvicama i aktuelnim dur i moll

Glavno obiljezje starih ljestvica lezi dakle u tome,
da u njima nema govora o znakovima kroma-
ticne alteracije, koji znakovi u modernom glazbenom
sistemu igraju toli vaZnu ulogu Starocrkvene se ljestvice do-
bivalo jednostavnim prenasanjem pocéetnog ljest-
viénog glasa na druge stupke ishodne.ljestvice,
a da se pritom nije posizavalo za znakovima premjestanja,
naime za povisilicom (%), snizilicom (p) i povratilicom (). Usljed
ovoga, velike su polustupke u raznim ljestvicama primale raz-
licite pozicije, a to je bilo viSe nego dovoljno a da svaka ljest-
vica na slusne Zivce uzbudi neki osobiti i razli¢iti utisak

Do dule, u kompozicijama koje potjecu iz starocrkvenog
glazbenog sistema, ne rijetko ¢emo naiéi na koju premjestilicu
i u proznaci, no valja pamtiti, da te premjestilice moramo pri-
mjeniti tome, da je auktor citavu kompoziciju transponovao
na sitnije il na krupnije uvijek reflektujuci na opseg glasova. za
koje je kompoziciju pisao. Primjetiti nam je pako, da tako
nastale premjestilice’ nijesu slucajne, nego stalne,
stoga 1 diatoniéne, to jest one ne spadaju u alterovanu
ljestvicu.

Svrnemo li pogled na cjelokupni prijegled starocrksenih
ljestvica, opazit ¢emo, da se svaka autentiéna starocrkvena
liestvica s odnosnom plagalnom stere u opsegu od jeda-
naest glasova, od kojih pet glasova jesu za-
jednic¢ki za obe ljestvice. Razumije se po sebi,
da je megj tolikim i toli raznovrsnim ljestvicama auktorima
bilo slobodno birati sad jednu sad drugu, a prema imenu
odabrane ljestvice, kojom je komad bio sazdan, dobivala je
ime 1 kompozicija. Tako komad, izragjen na primjer po
jonskoj ljestvici spadao je jonskom nacinu; pa tako u staro-
crkvenoj muzici nalazimo upravo toliko nacina, koliko
je biloi ljestvica. Megjutim varao bi se, tko bi mislio
da su svi nacdini imali uvjek istu prakticnu vrijednost. Isklju-
<ena je naime ljestvica pocevsa od H (Si), koju radi toga
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niti ne spomenusmo, zbog omaljene kvinte (H-f— Si-fa);
ona pocevsa od F (Fa), zbog ozloglasenog tritona F—H
(Fa—S%); a takogjer ljestvica pocevsa od C (Do) jonska, nije
jmala znatnog pristupa u starocrkvenoj praksi.

Utisak, kojim na nas djeluju pojedine autentiéne ljestvice
bezsumnje sasma je razli¢it od onoga, kojim se odlikuju plagalne ;.
t. j. melodije pisane autenticnim nacinima, relativno spram pla-
galnim su, da se tako izrazimo, odlucnije i muzZevnije,
dodim su .one plagalne slagje, mekSe i njezZnije.

Da bolje shvatimo daljnje razlaganje i da S§to jasniji
bude glavni momenat, koji lu¢i starocrkveni od modernog
glazbenog sistema, nuZna je mala digresija.

Pripovijeda se o nekom Cuvenom glazbeniku — i to, ako
se ne varamo upravo o Mozartu, — da je jednom bio pozvan

na veliku ¢ast kod nekog prijatelja. Prije dorucka sjede glaz-—
benik pred glasovir da improvizira. U to stupi preda nj prija--

telj i najavi gotov dorucak.

Na§ glazbenik iz prirogjene uctivosti nenadano prekine-

igranje i ode k stolu. Preko dorucka glazbenik je isprvice

bio nekako c¢udno mudaljiv i nervozan. Cijelo je njegovo-

drzanje odavalo neko osobito nezadovoljstvo i neko neugodno
pomanjkavanje. Najednom naglo ode k glasoviru, izvede samo

jedan akord, te se miran i pun zadovoljstva vrati k stolu.

i zapoCne Cavrljanje sa svojim prijanom.
Mozda ée se komu ovaj anegdot Ciniti odvise fantastic-

nim, ipak njegova vjerojatnost nije sasma iskljucena. Evo tomu

dokaza: citirat éemo ovaj stavak od Ivana Sebastiana Bacha.

Treba samo paziti, kojim utiskom d¢e na nas djelovati ovaj

zavrsetak :

n\ R
L. .\
' =[ ' = l l - \\ h | J
= v _‘i”‘”j'i"l R =Y =
; e e L e
| [ e i e |

Zar ne, da nakon izvedbe ovog stavka u sebi osjecas:
ko da jos nije sve dokrajceno, neko osobito pomanjkanje,
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neku duSevnu prazninu? A zna$ li §to fali? Fali naime jos§
onaj sazvuk, kojim tuga podinje :

l;%é;ﬁez;z:_ i

Poslije ovoga, ko da je nasem glazbenom osjetu podpunoma
udovoljeno, te nama ne preostaje da ¥to napred ocekujemo.
Ovaj utisak, koji ¢emo kasnije podvréi podrobnijoj analizi, bit
ée nam Jasnijim ako spojimo oba prednja primjera, pa izvedemo
drugi odmah nakon prvoga. Glas, koji nas, da se tako izrazimo,
pOtpl.lr'IO ne zadovoljava, nego nas napred tjera, kao §to smo
opazili u prvom primjeru, u nauci o glazbenoj harmoniji zove
se dominanta, glas pako, koji potpuno zadovoljava na$ slu$ni
osjet, kao drugi primjer, zove se tonika; u ovom slucaju do-
minanta jest 7 (Fa), a tonika B (:Se bemole) pa izvedemo li
na glasoviru ova dva glasa jedan za drugim, lako cemo se
osvjedociti, koli je razligita njihova motorna snaga.

I u navedenim starocrkvenim nadinima kod svake Jjest-
vice nalazimo i toniku i dominantu. Samo moramo primjetiti,
da se dominanta u ovom sludaju ne isti¢e tolikom snagom,
kOJOm se odlikuje u netom citiranom primjeru. K tomu, snaga
je dominante u plagalnim nadinima m n o go manja nego li
kod autenti¢nih.

Nasa tonika, koja se kod skolastika nazivala stonus
.fundamentalis«, uvjek je zajednidka za svaki autentiéni
1 odnosni plagalni nadin, taj tonus fundamentalis, jest upravo
pocetni glas pojedine autentidne ljestvice.

Imamo dakle za:

Jonski i ipodojski nadin, tonus fundamentalis (tonika) C (Do),

dorski i ipodorski  » » » » D (Re),
frigijski i ipofrigijski » » » > E (Mi),
lidijski i ipolidijski » » » > F (Fa),
misolidijski i ipomisolidijski nacin, tonus fundamentalis

(tonika) T R R R R R () (SOZ)’

aeolski i ipoaeolski nadin, tonus fundamentalis (tonika) 4 (La).
Docim je tonici kod starocrkvenih glazbenih nacina jasno
odregjen polozaj prama ostalim stupkama dotine ljestvice —

[
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jer ju uvjek nalazimo samo na prv 0j stup ci autentiénih
liestvica — poloZaj je dominante u raznim nadinima razli¢ito
smjesten, t. j. u nekim ljestvicama ona se nalazi na petoj u
nekim na Sestoj, a u nekojim ¢ak na sedmoj stupci.

Navedena obiljezja davaju starim kompozicijama, da
se tako izrazimo neku, nestalnost, neodludnost i
kolebanje, Sto ih najviSe karakteriSe i sasma ludi od mo-
derne muzike ; §ta vise, ovo kolebanje upravo i jest ono, sto
pojedine starocrkvene naéine toliko Iudi i megj sobom
davajué svakom neki drugi karakter.

To su veé onda uvidili razni pronicavi glazbeni teoreti-
&ari. Stari C assiodoro (1468—1562.) tajnik gotskog kralja
Teodorika, razne starocrkvene nacine karakterise ovim rijecima,
koje megjutim valja da prihvatimo s najveéom ustezljivoscu :
>Dorijski nadin pobugjuje stidljivost i Cednost; frigijski nas
draZi na osvetu; eolski nas iza svih nepogoda kojim nas
svagdas$njost mori uspavava okrepljujuéim snom; misolidijski
zaostrava tupe pameti i onima, koji naginju zemaljskim na-
sladama udahnjuje teZnju k nebeskom uZivanju;; lidijski nas oda-
leduje od Came i dosade, jaca duSu neopisivom slatkoséu i
njezZnoscu.«

SiRlaS

IIL

MODERNI GLAZBENI SISTEM.




komplikaciji, te se je ograniila lih na same dvije
ljestvice, naime, na tako zvanu dur i na moll ljestvicu. Red je
dakle, da se s prirodom ovih ljestvica malko iz bliZega upoznamo.

Nasu dur ljestvicunalazimo kod starocrkvenog glazbenog
sistema i to, u teoriji kao jonski nacin, koji se je, kako
ve¢ spomenusmo malo upotrebljavao, a u praksi kao li-
dijski, snizenjem glasa H u B (S% u S7 bemole).

Ve¢ iz pregjaSnje nam je analize poznato da se u ovoj
jonskoj ljestvici:

1772 03 s a6iiizE R see IS s dag mes {068
CoDRESRRG vASH %c Do, Re, Mi, Fa, Sol, La Sz, do.)
VAR R SN Vo WAV RN VY
| (5 i PO (I e A/ IR ) G T ) Y

veliki poluglas E—F (Mi—Fa) nalazi megj trecom i Ce-
tvrtom stupkom, a veliki poluglas H—c (Si—do) megj
sedmom i osmom. Ljestvica, koja je poput ove sloZena od
uzastopnog niza od pet cijelih glasova i dva velika poluglasa,
koji poluglasovi nalaze se megj treédom i Cetvrtom,
te sedmomiosmom stupkom u modernom glazbenom
sistemu ne zove se viSe jonska, nego dur ljestvica.
Razglobimo ovu dur ljestvicu na poznati nam nacin u dva
tetrakorda i imat éemo slijedeée glasove za prvi tetrakord:

I 2 3 4 1 2 3 4

CEDBECE (Do, Re Mi Fa)
VE T v Veus\Jie
Tiasis L LA/,

a slijedece glasove za drugi tetrakord:

I 2 3 4 I 2 3 4
G,AgHc: (Sol, La, S%, do.)
VeV WVAESAVER)

T 1
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Opazit éemo odmah u svakom ovom tetrakordu najprije 'c?vz?
cijela glasaijedan veliki poluglas, odatle slijedi
da su oni megj sobom potpuno simetricni

Izvedimo sada oba tetrakorda na glasoviru (ili pjevanjem),
ali tako, da megj prvim i drugim malko stanemo, pri tom
éemo primjetiti dvije t.zv. sensacije mira, i to: jednu sen-
saciju nepotpunog mira pri zavrSnom glasu prvog F (Fa),
a drugu sensaciju potpunog mira pri zavrinom glasu
drugoga tetrakorda c (do).

Osim ovih sensacija mira, opaZamo k tomu i neku pro-
tivnu sensaciju kreta. Izvedimo naime nepotpunu ljestvicu
od C do H (Do—Si), dakle:

C, D, E, F,. G, A, H — (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si.)
opazit éemo pri zadnjem glasu # (Si) neko jasno pomanjkanje,
koje, ko da nas napred tjera k glasu c (do).

Istu éemo sensaciju, samo u manjoj mjeri, opaziti izve-
demo li nasu nepotpunu ljestvicu ¢—F (do —Fa) dakle ovako :
¢, H-A, G, F. — (do, Si, La, Sol, Fa)

Pri posljednjem ovom glasu 7 (#z) osjeéamo utisak kreta,
kojemu je potpuno udovoljeno, samo ako iza ovog izvedemo
glas E (Mi), pri kojem opeta opaZamo utisak mira.

Svaki pojedini glas u ljestvici zamnijeva ili
senzacijom kreta ili sensacijom mira, samo moramo
primjetiti, da se ova sensecija kod raznih glasova opaza u raz-
ligitoj snazi. Izvedimo redom glasove C, E, G, (Do, Mz, Sol),
neosporivo ¢emo opazit tri senzacije mira, koje svojom snagom
postepeno padaju. Naprotiv, izvedemo li glasove ST D) A.,
(Si, Fa, Re, La), opazit ¢emo neku neugodnu sensaciju, k'(.)jO]
¢emo izbjeéi tekar, ako svaki ovaj glas kreta ovako sa spojimo
slijedecim glasom mira :

H—c (Si—do),

F—E (Fa—Mi),

D—E (Re—M) ili jo§ bolje D—C (Re—Do),
A—G (La—Sol). -

Ovaj esfetski uzitak, koji osjeéamo, kada iza glasa kreta
zamnijevamo stanoviti glas mira, zove se rasklad. Svaka
dakle ljestvica nije ni§ta drugo negoneki niz sad
jadih sad slabijih rasklada.

Pravila, po  kojima ovaj rasklada slijedi, mogu se ovako
sabrati:
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I. Svaki glas kreta teZi za bliZim glasom mira;

II. Glas kreta, koji je u jednakoj razdaljenosti od dvaju
glasa mira najbolje se rasklagjuje s onim glasom, koji odskace
jadom snagom mira. ;

Iz ovih pravila jasno slijedi:

a) da septima ima sasma odregjenu i veoma jaku ten-

~ dencu k osmoj stupci; naime k tonici;

b) da kvarta sa neSto manjom snagom naginje k terci;

c) da sekunda moZe da se rasklada na tercu, ali da zbog

razloga jadine ragje naginje k prvoj, tonici;

d). da seksta sa prilicno malom snagom kreta tezi ka kvinti.
: U pomenutoj dur ljestvici vigjesmo da glas G (Sol) dje-
luje sensacijom mira. Imade pak slucajeva kada ovaj glas od-
skale najveéom snagom kreta. Dase ob ovom uvjerimo,
dosta ie da izvedemo glasove : : '

€. F, G (Do, Fa;Sol)
jer pri posljednjem ¢emo glasu sasmalako mo¢i da razaberemo
neku osobitu sensaciju kreta, kojoj ¢emo potpuno udovoljiti
dodamo li mali ¢ (do), dake ovako :
C, I, G—c (Do, Faq. Sol, do) ili ovako ¢, F, G—C (do, Fa, Sol, Do).

Iz ovoga proistice, da megj svima glasovima mira najvise
nas zadovoljava glas C (Do), a megj svim glasovima kreta u
stanovitim momentima najviSe odskace glas G (Sol). G las, koji
djeluje najveéom snagom kreta zove se dominanta,
a onaj, koji nanas djeluje najveéom sensacijom
mira zove se fonika. Vrijedno je pamtiti, da se tonika u
svakoj ljestvici modernog glazbenog sistema uvijek nalazi samo
na prvoj stupci, a dominanta samo na petoj, jer ovo
je jamacno jedan od najvaznijih momenata kojim se aktuelni glaz-
beni sistem luci od starocrkvenog, u kojem, kako smo to veé
primjetili, u plagalnim se ljestvicama tonika nalazi na Getvrtoj
stupci, docim dominanta opeta u raznim nadinima sad je na
jednoj sad na drugoj ljestviénoj stupci.

Lako je opaziti, da je od svih do sad pomenutih rasklada
svakako najjaci rasklad sa dominante na toniku, stoga,
ovaj se rasklad u harmoniji nazivlje posebnim imenom. Ovaj
rasklad zove se glasoklon ili kadenca.

I ova kadencalna snaga upravo jest ono, §to modernoj
muzici dava zig neke osobite energije, koja ju psihologijski
najveé¢ma luCi od starocrkvene muzike.
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Pregjimo sada na strukturu moderne moll (minore) ljest-
vice. Zarodak ovoj ljestvici nalazimo kod starocrkvenog glaz-
benog sistema i to upravo u veé nama poznatoj aeolskoj
Jjestvici :

SRS i S0L 7 8 I 28 e A ISR 0T S 28
AL TEL s Ol Cholls £ 0% (La, Si, do, re, ma, fa, sol, la.)

Razlikujemo viSe vrsta moll ljestvica, naime harmonijsku
i melodijskw moll ljestvicu.

Harmonijska moll ljestvica postaje od starocrkvene, ako-
joj povisimo sedmu stupku za poluglas.

Dakle ako mjesto g uzmemo gis (sol, sol Z):

IR S TR0 78 it ol S S Uy
ANVEISR o d e s PN ors e (La, Si, do, re, mi, fa, solf, la)

U melodijskoj moll Jjestvici osim sedme stupke valja:
povisiti i sekstu Mjeste g (sol) imat éemo dakle gis (sol %),
upravo kao u harmonijskoj; a mjeste f (fa) imat cemo fis (fa}).
Ova promjena vrijedi samo kada ljestvicauzlazi, jer niz-
laze¢ harmonijska moll ljestvica Sestu i sedmu stupku povraca.
na prvotnu visinu, stoga nizlaze¢ nemamo viSe ni fis ni
gis (fas i sol%), nego opet samo fi g (fa i sol). Nizlazeé
melodijska je dakle moll ljestvica jednaka poznatoj nam stare-
crkvenoj aeolskoj. Imamo dakle u melodijskoj ljestvici-

ulazeé: : : nizlazec:
R A G S S e B R e
AR o A e IS ISR QD et e e o e L AL
ulazeé: : nizlazeé
T e A ] L Gy e e
(La, S, do, re, mi, fa}, sol}, la. La, sol, famzi, ve, do, Si, La.)

Iz ovoga jasno slijedi, da melodijska moll ljestyica ima
dva obraS§ca, pa ovo jest pravi razlog rad kojeg ovu ljest-
vicu neki teoreticari, megj kojima i na§ Kuhac ‘posve zabacuju
kao nepravilnu i ne prirodnu. ' e

»Megj harmonijskom i melodijskom -moll ljestvicom — veli
pomenuti glazbenik — prva je pravilnija, zato, jer u sebi
sadrZava samo jedan glasovni nalin; starija, jer ju od valjkada
upotrebljavahu istoéni narodi, narogito pako Slaveni; prirod-
nija, jer se grade takve proste svirale, na kojima se mogu iz-
vadjati glasovi samo harmonijske moll ljeStvice, a ne mogu se
graditi take proste svirale, na kojoj bi se moglo svirati sve
glasove nizlazeée melodijske moll ljestvice. Ljestvica pako,
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koja se ne moZe izvagjati na prirodnom glazbalu, nije pri-
rodna veé neprirodna.« :

Rastavimo izvedene moll ljestvice na veé¢ nama poznati
nacin u tetrakorde i imat ¢emo kod starocrkvene aeolske uz-
lazeée i nizlazede, te kod melodijske nizlazeée moll ljestvice
slijedecu sliku:

A H,c dl|e f, g a (La, Si, do, re| mi, fa, sol, la);
kod harmonijske uzlazeée i nizlazeée moll ljestvice:

A, H, c. d| e f, gis, a (La, Si, do, re|| mi, fa, solf, la);
kod melodijske uzlazece:
A H, c, d| e fis, gis, a (La, Si, do, re|| mi, fab, solz, la'

Oznadimo sada rednim brojem pojedine stupke, te zabi-
ljeZimo intervale megj istima:

aeolska i moll melodijska nizlazeca:

Lit2 3, FACRSAS0L 8 T2 R AL 5O XE 8
ANSEL S ch i d| esnaionaa (La, Si, do. re || mi, fa. sol, la);
WAV NN Nlnoar NN N
b i TEx /e e e

harmonijska : '

Tee 23 A SRSl RS Tt AR n O 8
AT S a e onsTa (La. Si, do, re. || mi, fa,sold, la).
WA NNV N/EAVE VNN NNV
{5 Yy TSy ! Yo s Sk

melodijska uzlazeéa:
TSp R B 0 e P REN IR SR T ] L R O S
A, H, c d e fisgis,a "(La, Si, do. ve, || mi, fa% solg, la)
N/AN/ N NI NN NN/
LSl o Tk i T e/ Teeedy bl G
Iz ovoga jasno slijedi, da je u svim mwoll ljestvicama prvi
tetrakord potpuno jednak, te da samo drugi tetrakord
u razonim moll ljestvicama potpada raznoj promijeni. Cijeli se
prijegled razli¢itih mol ljestvica ocigledno na slijededi nacin
dade najjasnije predociti:

SO0 g 8
e, f, g a = aeolskaimelodijska nizlazeca.
VATV
Ty
TaE2 3 A e,lzf, g1s, ‘@ = harmonijska.
ST Sl \/ \/
J, 1 Y, . ;
e, fis, gis a = melodijska uzlazeca.
e/
T (s
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mi, fa, sol, la = aeolska i melodijska niz-
WSV lazeca.
YSTREL ST
wog gy mi, fa, sol , la = harmonijska.
La, Si,do, re VN N
1/2 11/2 ,1/2
mi. fa , solz, la = melodijska uzlazedéa.
VNV
Tinge Togs Y

Poredajmo caskom melodijku uzlazeéu moll ljestvicu sa
ve¢ nama poznatom dur ljestvicom, te ih odmah podvrgnemo
doticnoj analizi i imat ¢emo slijedeéu sliku :

L) R S S Igs 23R s r5 O 28
C, D E, E | G, A, H, ¢, (Do, Re, Mi; Fa | Sol, La, Si, do)
Ve Ve ViV VBN Vas e
Tr. 15308 178 g e G ISEir 2!/
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AS s ckdyiefisygns; o, (La, Si, do, re, || mi, fa¥, sol, la.)
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Prispodobimo li druge tetrakorde ovih ljestvica, lako
¢emo uvigjeti, da su oni potpuno simetric¢ni, jer u
obim iza dva cijela glasa dolazi poluglas. Isto ne moZemo
da reCemo za prve tetrakorde, jer iz pobliZe analize jasno
slijedi, da je u dur Ijestvici veliki poluglas smjesten
megjtrecom iCetvrtom,aumollmegj drugom itreéom
stupkom. Cijela se dakle dur i moll ljestvica megjusobno raz-
likuje lih po polozaju velikog poluglasa u prvom
tetrakordu, stoga i velimo, da su dur one ljestvice, kojima je
veliki poluglas smjesten megjtre¢omidetvrtom, a moll one,
kojima je taj poluglas megj drugom i treéo m stupkom.

Kad bi ma koju od ve¢ nama poznatih moll ljestvica pod-
vrgli istoj analizi, kojoj malo prije podvrgnusmo dur ljestvice,
bez sumnje bi opazli u glavnom iste pojave kreta i mira,
naime uvijek iste rasklade i istu kadencalnu snagu megj do-
minantom i tonikom, pa, jer bi nas ova analiza oko nam-
poznatih pojava dugo zadrzala, bit ée najbolie, da preko istih
pregjemo. Za nas je mnogo vaznije sada astanoviti kojim
utiskom na slusne Zivce djeluje dur a kojim moll ljestvice.

- Nasi su slusni Zivei u stanju da zamjete ne samo pojedini
glas, nego i vise glasova u isto vrijeme. Nauka, koja upuéuje
kako se spaja vise glasova u isto doba zove se nauka o glaz-
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benoj harmoniji. Temelj harmonije jest akord ili istodobna
zamnijeva najmanje triju glasova na stanoviti nacin sloZenih.
Najjednostavniji akord dobiva se time, ako se vrh ma kojeg
glasa postave dvije uzastopne terce. Slozimo sada vrh
tonike dur ljestvice dvije uzastopne terce C—E i E—G (Do—
Mi © Mi—Sol) i imat ¢emo slijedeéi sazvuk: ;

C, E, G (Do, Mi, Sol).

Uradimo li isto nad tonikom moll ljestvice imat éemo ovaj
sazvuk:

A, ¢, e (La, do, mi).

ZabiljeZimo ovim sazvucima pojedine glasove brojkama
spram pozicije §to oni u doti¢noj ljestvici zapremaju i uvigjet
éemo, da se pojedini glasovi jedan pod drugim sasma podudaraju:

1. 30 SEORR(l i 3)
za dur: C—E—G (Do — Mi—So)
za moll: A—c— e (La— do—mi)

Ipak postoji megj jednim i drugim sazvukom bitna razlika
na koju je nuZno da §tioca upozorimo.— Odstranimo srednje
glasove (dakle od prvoga akorda glas E [Mz], a od drugoga
¢ [do]) i preostat ée nam vanjski glasovi, naime:

i B (0 2)
za dur: C—G (Do—Sol)

za moll: A—e (La—mi)

Megj intervalima C—G (Do—Sol) u dur ljestvici nalazimo
pet glasova, a toliko isto megj intervalom A—e (La—mi),
stoga, ove intervale nazivljemo kvintama. Zbrojimo sada na
glasoviru sve stupke (i bijele i crne) megj recenim kvintama,
i naéi ¢emo megj svakom kvintom osam tipaka, t. j.

b2 SR e GRS 8
megj kvintom (dur) C-G (Do-Sol), tipke C, Cis, D, Dis, E, F', Fis, G.
megj kvintom (moll) A-e (La-mi), tipke 4, Ais, H, ¢, cis, d, dis, e.

Kvinte, u granica kojih nalazimo osam tipaka, nazivlju se
¢iste kvinte, stoga reCene kvinte C-G i A—e (Do—Sol i
La—Mi) jesu Giste kvinte, t j. njihovi su glasovi u istoj
razdaljenosti.

Da vidimo, da li suu istoj razdaljenosti odstranjeni srednji
glasovi (E [MZ] od dur, a ¢ [do] od moll akorda) spram nji-
hovih tonika C (Do) (za dur) i 4 (La) (za moll).

Imamo naime za ispitati sada ove intervale:

za dur: C—E (Do—DMi);
za moll: 4—c (La—do)
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Megj svakim ovim intervalom u odnosnoj ljestvici nalazimo
tri glasa, stoga, ovi se intervali nazivlju fercom.

Zbrojimo sada na glasoviru sve tipke (i bijele i crne)
megj ovim tercama i naéi cemo megj tercom:

: Lo Bueid 55 ol a2 3 a4 R
C—E (Do—Mz) tipke: C, Cis, D, Dis, C (Do, Do}, Re, Re*, My)
A—c (La—do) » A, Ais, H o, (La, Laf, Si, do).

Megj tercom dur ljestvice C—E (Do—Mi) nalazimo dakle
pet tipaka, a megj onom moll ljestvice 4—c (La—do) samo
cetire. U dur ljestvici terca je dakle za jedan poluglas sit-
nija od one u moll ljestvici, stoga, terca C—E (Do—Mi) jest
velika terca, a d—c (la—do) jest mala.

Razlika dakle megj dur i moll akordom:

dur: C— E—G (Do—Mi—Sol),

moll: 4—c—e (La~-do—mi),
jest samo u tome, S$to je u dur sasvuku nad tonikom terca v e-
lika, a u moll mala.

Hocemo li dakle da od dur sazvuka napravimo moll, dosti
nam je veliku tercu sniziti za poluglas Tako od dur akorda

; C, E, G (Do, mi, sol)
sniZenjem terce postaje moll
C, Es, G (Do, mip, sol);
a od moll akorda
A—c—e (La do—mi)
poviSenjem terce postaje dur akord:
A— cis—e (La—dos—mi)

Kako iz ovoga jasno proistide, sva se razlika vrti okolo
trece ljestvicne stupke, stoga se i kaze da je
treca ljestviéna stupka upravo karakteristicna stupka mo-
dernog glazbenog sistema, jer po istoj na najlaksi nadin ra-
zab%remo da li je ljestvica ili komad pisan u dur ili u moll
nacinu.

NuFarnja dakle razlika — da jo§ jednom
ponovimo — megj dur i moll nadinom leZi
samo u trecoj stupci, a ta razlika na oko od-
sk?ée time, da je u durnacinuveliki poluglas
smjeSten megj trecomicetvrtom aumoll megj
drugomitreé¢om stupkom.

: Svaka se ljestvica nazivlje po glasu kojim ona po-
¢ima, dakle po tonici. Stoga, analizirana dur ljestvica, zove se
C dur ljestvica, a analizirana moll ljestvica, zove se 4 moll ljest-
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wvica. Ove su ljestvice neka ishodista svih drugih ljestvica, koje
susreéemo u modernoj glazbenoj praksi, stoga se i zovu matice
Matica dakle za sve ostale dur ljestvice jest C dur, a za sve
.ostale moll ljestvice jest 4 moll ljestvica. Ove se dvije ljestvice
upravo tako i zovu, jer su one, da se tako izrazimo nekakvi
kalupi, ili jo§ bolje, nekakve rekli bi matematicke forme, po
kojima se prave sve druge dur i moll ljestvice. Ako naime
prenesemo pocetni glas jedne od ovih ljestvica na koju drugu
stupku — kako smo to radili sa starocrkvenim ljestvicama
— moramo paziti, da glasove tih novih ljestvica povisimo ili
snizimo na nacin, da razmaci megj pojedinim stupkama nove
Jjestvice budu uvijek u istom razmjeru, u kojem su bili i
a1 ljestvici matici, t. j. morat éemo paziti, da u novoj ljestvici
glasove tako poredamo, da u prvom tetrakordu, tako nastale
ljestvice, veliki poluglas za dur bude smjestimo megj trecom i
getvrtom, a za moll megj drugom i treéom stupkom,; a tako isto da
u drugom tetrakordu cijeli i poluglasovi, budu smjeSteni polag
.obrasca one (dur ili moll) Jjestvice, kojom kanimo kompoziciju sa-
tkati. Iz ovoga slijedi, da na ma kojem glasu ili poluglasu moZemo
veoma lako napraviti koli dur toli moll ljestvicu jednostavnim
nepromjenjenim prenasanjem obraca doticne ljestvice
matice. 1z ove razne uporabe matice ragjaju se razni prijemeti
u praznoci kojih nalazimo viSe manje premjestilica (povisilica
ili snizilica) prama tomu, koliko i kako je trebalo mijenjati
glasove prirodnog glazbenog alfabeta, a da se od zadate ljest-
vice ulini nova po uzorku matice. Tako dolazimo do stalnih
(diatoni¢kih) premjestilica, koje upravo zato Sto su dotinom
prijemetu stalne, stavljamo u proznaci.

Koli dur toli moll prijemeti slijede jedan za drugim po
t. zv. kvintnom krugu Brojimo od matice dur prijemeta —
naime od C (Do) napred redom glazbenog alfabeta za jednu
kvintu, dobit éemo novi prijemet, G dur (Sol maggiore), koji
u proznaci imade jednu povisilicu fis (fa4); krenimo opeta od
G (Sol) za jednu kvintu napred redom glazbenog alfabeta i
naiéi éemo na D (Re) dur prijemet, koji sada broji dvije po-
visilice fis i cis (faf i dog). Stupajué¢i ovako uvjek napred
redom glazbenog alfabeta po kvintnom krugu, dosli bi poste-
peno do prijemeta sa sedam povisilica.

Krenemo li pako uvijek po kvintnom krugu pocev od C
{Do) redom glazbenog alfabeta nase, nai¢ci ¢emo na sedam

R RIS ITC S N IR e |
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novih prijemeta u svakome od kojih postepeno raste po jedna
snizilica (p). »

Istu pojavu opaZamo i u moll nacinu, zapocnemo li od
dotiéne matice — naime od 4 (La) — pa i u ovom slucaju
brojec¢i redom glazbenog alfabeta po kvintnom krugu napred,
postepeno progrediraju povisilice; brojeéi natrag, progredirajw
snizilice,

Iz svega ovoga slijedi, da sa proznakom povisilica aktuelni
glazbeni sistem registrira slijedece prijemete:

Sol mag. Re mag. La mag. Mi mag. Si mag. Fa¥ mag. Do",‘,‘~ mag.
i i i i i i i
mi manore. st min. faﬁ min. doﬁ mn. sol# min. 1‘e: min. Za‘;‘L min.

RS = e ey R

Gduwr Ddwr A dwr F dur H dur Fis dur Cis dur
i i i i i i i
e moll, h moll, fis moll, cis moll, gis moll, dis moll, ats moll ;

a sa proznakom ponizilica ove prijemete:

Fa mag S5 mag. Mip mag. Lap mag. Rey mag. Solp mag. Dop mayg.
i i i i T i i
re minore. sol min. do min. la min. i min. miy min. la min.

G e e e

F dwr B dur Es 4ur As dur  Des dur Ges dur Ces dur
i i i i i i i
a moll, g moll, e moll, f moll, b moll, es moll, as moll.

Preko prijemeta sa S§est povisilica i Sest snizilica w
praksi se obi¢no i ne ide, s razloga, Sto se ove prijemete
enharmonijski zamjenjuje s drugim, recimo lak$im prijemetima,
naime s prijemetima, koji jednako zvuce, a koji u isto vrijeme:
imadu manji broj alteruju¢ih znakova. Ovime se samo po-
jednostavnjuje mekaniéno Citanje, dok stvar a svojoj sustini.
ostaje ista.

Ciela se ova progresija koli dur toli moll prijemeta obi--
¢ajno, a i veoma zgodno predocuje slijedeéim prijegledom,
t. zv. petrlom u kojem su dur prijemeti oznadeni velikim, a
moll malim slovom :
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C—a (Do—Ila)

(Fa—re) (1 b) P—d G—e (1 %) (Sol—mi)
(Sis7—sol) (2 7) B-g D—h (2 2) (Re—si)
(Mi)— do) 13 p) Es—c A—cis (3 %) (La dob)
(Lay--fa) (4 7) As -f E—cis (4 %) (Mi—dog)
(Reb—s17) } (5 7) | Des—b H—gis \ (5 %) [ Si—solf)
(Dof—1lak) | (7 #) | Cis—ais Ces—as } (7 7) \(Dop—lap)

Fis—dis\ (6 §) | (Faf—web)

Ges—es | (6 ) { (Soly—maip).

U svim ovim prijemetima recene su proznake, naime
povisilice ili snizilice — stalne, stoga one su diatonicne.

I upravo ova je diatonicnost jedini razlog s kojeg recene
proznake spram naravi dotiénog prijemeta moZemo odmah
u proznaci stavljati. Premjestilice pako, koje susre¢emo duZ
komada nazivljemo slucajne, upravo za razliku od diato-
ni¢nih premjestilici koje su u proznaci. Mnogobrojnost slu-
¢ajnih premjestilica takozvana kromaticnost, takogjer jedna
je od bitnih i karakteristiénih pojava, koje lude aktuelni dur i
moll glazbeni sistem od starocrkvenog, - a koji je bio skoro
iskljucivo diatonican Razlog ovoj pojavi ispitivat éemo doc-
nije malko dublje, a za sada reasumirajmo predlezede misli iz
kojih proiztice: -

I. da moderna muzika gradi sve ljestvice na osnovi samih
dvaju nacina (kalupa) naime na temelju dur i moll ljestvica,
pa da razni prijemeti nijesu niSta drugo nego razna poraba
doti¢nih nacina;

Il. da cijeli niz prijemeta u modernoj muzici nije nista
drugo. nego neki ¢vrst i neprekidan lanac, kojemu se krajevi
kriZaju u enharmoni¢noj promjeni. ‘

Neka prijegled priznatog teoreticara Ricci-a razjasni ova
poslijednu tvrdnju (vidi stranu 24—25).

U modernoj glazbenoj praksi nalazimo sve ljestvice gra-
gjene samo na temelju dvaju kalupa, naime dur i moll,
pa ova ogranidenost, takodjer jest jedna od bitnih bi-
ljega, kojim se moderna muzika luci od starocrkvene, a koja,
kako vigjesmo, imade vi$§e ljestvicnih obrazaca.

Odli¢ni je talijanski glazbeni esteticar Mazzucato.
karakteristike aktuelnog glazbenog sistema veoma zgodno sin-
tizovao u pet jednostavnih sentenca, koje, mislimo da ne ¢ée bit:
zgorega ovdje nuzgredno iznijeti za one, koji su u teoriju glazbe
malo dublie uronili- U modernoj muzici naime po njemu od-

skace:
3
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1. Dvojaki harmonijski princip, t. j dur i moll trozvuk.
Ovoj pojavi moderni teoceticari traze povod u t zv. gornjim
i donjim nuzglasovima (Alsquot-Tone). Prvi koji je dvojakost
harmonijskog principa znanstveno utvrdio bio je veliki Z ar-
lino (1317—I1590).

II. Usredototenje ili tonalna snaga, kojom sve teZi k jasno
odregjenoj centripetalnoj tacki, a koju tacku, samo sa mnogo
manjom snagom nalazimo u muzici dreynih naroda, i to, kod
Indijanaca pod imenom Svara, kod Kineza kao Kung, kod
Grka kao Mese, a kod modernih pod nazivom ZTonika.

L. Simetricna nadmoc havmonijskog principa odskace
iz Cinjenice, da se tonika uvijek nalazi u jednakoj udaljenosti
od donje dominante i gornje subdominante, kako to iz slijedeceg
prijegleda jasno slijedi:

Dominanta. Tonika. Subdominanta.
£ s FLLi
e IV.
Ciste kvarte.
Usljed ovoga moderna se muzika prikazuje kako neki nepre- ‘ RAZLIKE MEGJ STAROCRKVENIM I
kidni niz sazvuka, teorija, koju je utvrdio veliki Romeau
{1683—1764). ;
1V. Tonicka indiferentnost,kojom se s najveéom lakocom MO
prelazi iz ma kojeg akorda u druge, koji spadaju u odaljene DERNIM GLAZBENIM SISTEMO\/I
prijemete. o Liim?

V. Tonicka kadencalna tendenca spram jacega, koju prije
dokazasmo, a koju je najbolje znanstveno utvrdio Roussier
i Helmohltz (1821—-1899).

U kratko dakle: moderna se muzika pored starocrkvene
odlikuje nekom odlucnoscu, muzevnos§éu nekom
odvaZznomifebrilnom energijom. A nijesu li ovo
opgenita obiljezja Citave nage epohe u ma svakoj grani ljud-
skog znanja 1 uwijenja? — Moderna muzika nije dakle nista
drugo, nego jasni odsjev nase dobi, ona je vjerno ogledalo, u
kojem duSevni ,ja‘ sadanjeg vremena na mnajbolji nadéin od-
skage. I ovim je jo$ jednom dokazano, da je glazba od valj-
kada bila najciséa i najvjernija manifestacija ljudske psihe.

YIS




osad navedene razdaledi, koje opazismo megj staro-

crkvenim i modernim (dur i moll) sistemom, spadaju,
da se tako izrazimo, u unutrasnja, ili jo§ bolje u psihologijska
obiljeZja reCenih sistema. :

Al osim svih ovih Jisto intimnih razlika, svaki ce iole
sabran posmatra¢ bez sumnje veoma lako moéi da uoci i neke
spoljasnje razdaleci, a koje su s unutradnjim razlikama u naj-
tjesnijoj svezi.

Red je sada da te spoljasnje razlike proucimo malo iz
blizega.

Bitna spoljasnja razlika megj starom i modernom muzikom
lezi u tome, da je prvasnja muzika bila iskljuéivo vo-
kalna, doim je moderna pretezZno instrumentalna.
Iz ove razlike nuZno ragjaju se mnoge druge, kojih éemo se
kasnije iz bliZega dotaknuti.

Ovim nije reeno da i u staro doba nije bilo pokuSaja u
apsolutno instrumentalnoj muzici, jer ve¢ lvan Gabriels (1557—
1613) god. 1597. u Symphoniae Sacrae jasno joj navjesta zarodak,
a da i ne govorim o poznijem L eoni-u i Monteverdi-u
(1567—1643) i mnogim drugim, koji se oko te muzike takogjer
ogledase. Ipak, danas moZemo slobodno i mirne duSe ustvrditi,
da sve to nijesu bili drugo nego puki pokusaji, pa da se
o pravoj instrumentalnoj muzici, kao o neCem, §to bi bilo kadro
posebi i samostalno izraZavati subjektivne glazbene
ideje, prije [v. Seb. Bach-a (1685—1750) uopée ne moze da
govori. A da je ova razlika mogla, te da je zbilja toli raznolikim
posljedicama djelovala, jasno proistice iz same razlike srestava,
kojim stara i moderna glazbena epoha raspolaZze. To je sredstvo
za liturgijsku muziku ¢ovjecje grlo, docim moderna muzika
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upotrebljaya mnoga i najraznovrsnija glazbala. Megj ljud-
skim grlom i ma kojim glazbalom postoji pako bitna razlika,
t. j. prvo je neki Cisto prirodni organ, doc¢im je drugo

stvar umjetna, pa, dok se sa ljudskim grlom neda po volji -

da barata, jer tu valja slijediti neke jasno odregjene prirodno-
fiziologijske zakone, baratanje glazbala, stvar je iz-
kljudivo mekani¢ke naravi I zato narav je ljudskog
grla starim auktorima, da tako re¢emo, ruke ne malo sputa-
vala; do¢im, moderna instrumentalna glazba puSta auktorima
kud i kamo veéu slobodu. Ovo je jamagno jedini razlog, rad
kojeg je stara muzika malne izkljudivo diatonijska,
pa rad kojeg u modernoj muzici prevlagjuju krom atijski
elemenat. U kratko dakle, stari auktori, gotovo kao da su
se ustrucavali posizavati za sludajno poviSene i sniZene glasove,
te su ostavljali glasove skoro potpuno ne alterovane, naime
onako, kako ih nagjosmo u starocrkvenim prirodnim ljest-
vicama, a to sve s jednostavnoga razloga, da je izvagjanje
ovih ne alterovanih glasova pjevanjem najprirodnije pa i
najlakie. Moderni se auktori, naprotiv, kromatickih glasova
ni najmanje ne boje, jer njihovo je izvagjanje na glazbalima
stvar ¢isto mekanicke naravi, te nema viSe onog straha, da bi
ugodba kromatskih glasova mogla ispasti netacna.

Osim ovoga, opazamo, da su se stari glazbenici jos viSe
ustrudavali posizavati za sazvucima, koji bi bili u’malo po-
daljoj srodnosti od sazvuka tonike, boje¢i se da ih nesrod-
nost ne odvede u vrtlog modulacije. Da se jasnije
izrazimo, stari su se auktori bojali kromatickih glasova i kro-
mati¢kih akorda, od straha, da pomocu ovih harmonijski ne
zabasaju. Moderna muzika, naprotiv, jer ima mnogo ¢vrsci
oslon i mekaniénija sredstva, ne plasi se voditi stano-
vitu melodiju kroz vrtlog harmonije sasma udaljene od tonike,
a da zato ne proizvede ni najmanju modulaciju. Tako n. pr.
megj ostalim alterovanim akordima u modernim kompozicijama,
koli u dur toli u moll nadinu veoma Cesto susrecemo velike
trozvuke na drugoj i devetoj (kromatski sniZenoj) stupci; u
dur pako malene trozvuke na prvoj i Getvrtoj stupci, veliki
trozvuk na prvoj stupci u moll, a sve ovo modernog glazbe-
nika ne odaleSuje od ishodnog prijemeta. Ovo je glavnirazlog,
rad kojeg u modernoj muzici osim stalnih i same slucajne
premjestilice igraju toli vaznu ulogu. U staroj muzici o
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svim ovim i tolikim kromatijskim alteracijam uopce nije bilo
govora, pa to jamadno i jest jedini razlog rad kojeg su
Francuzi znakove za premjestanje glasova nazivali »signes acci-
dentels«, a Talijani »accidentic.

Da se dakle prispodobom posluZimo, stari glazbenici na-
lice primitivnim mornarima bez zemljovida, bez kompasa i
bez parnog stroja, koji, obzirom na toli ¢edna sredstva, ne
mogose da se odvaZe na Siroko i zagonetno more, pa koji se
rad toga nuZno i &vrsto drZase kraja, ravnajuéi se primitivnim
prirodnim pomagalima, naime zvjezdama, oblacima i sli¢nim.

Moderni glazbenik, naprotiv, nali¢i naprednu i uéenu po-
morcu, koji, i uzprkos zastrtom nebu, odvaZno se pusta u
najuzburkaniji ocean, podpunom sjegurno§éu, da je uvijek na
vrijeme odrediti tadku u kojoj se nalazi, i iz koje opet po volji
moZe ma gdje hoée i u koji bilo ¢as da zakrene.

Osim svega ovoga stari su auktori osobitu paZpju po-
sveéavali tome, da se pojedini glas ili jo§ bolje pojedina dionica
kreée samo u najprirodnijim melodid¢kim intervalima.
Obzirom na sve ovo, oni su nerado posizavali za neke alte-
rovane melodike intervale. Sta viSe, proti nekim ta-
kovim intervalima postojala je u praksi starocrkvenog glaz-
benog sistema izriita zabrana. Tako n. pr. stari glazbenici
nijesu uopée ni predpostavljali pomak ozloglaSenog tritona
- povedane kvarte (I'—H [Fa—Si]) — koju su oni nazivali
Sak »diabulus in musicac; moderni teoreticari tom pomaku
ustupaju znatne koncesije i to ne samo u instrumentalnoj vec
i u samoj vokalnoj muzici, napose megj unutrnjim dionicama.

Stara praksa i teorija ograniCuje ma i najmanju porabu
omaljenih i poveéanih oktava megj vanjskim dionicama, makar
te oktave bile i odijelijene posrednom harmonijom; moderni
teoretiCari tu zabranu skoro niti u obzir ne uzimlju, navlastito
ne onda, kada ¢lanovi tog intervala imadu protivnu pri-
vlacivost pripadajuéu raznim temeljcima.

Zato je slijedeca harmonija:
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Po sebi se razumije, da se do svih ovih koncesija, koje
si dopusta moderna muzika, nije doslo na jedanput i s velikom
lakocom. Neosporivi zakoni prirodne evolucije, koji vladaju &i-
tavim svemirom, bez sumnje ocituje se i u najidealnijem
umijenju, bogodanoj muzici. I doista opaZa se, da se redeni
alterovani intervali malo po malo polese uvladavati tek pri
koncu Sestnaestoga vjeka, naime onda, kada se je orgulje
emancipovalo od jednostavne sluzbe preludiranja i inteludiranja,
kada je orgulje pocelo da samostalno prati golo pje-
vanje. U kratko dakle, alterovani se intervali podese uvladavati
time, Sto se je Cistom pjevanju <a cappellac stala podmedavati
pratnja orgulja.

Jos vise je na ovaj razvoj djelovao princip dramatske
muzike istaknut u sedamnaestome stoljeéu, a po kojem
glazba mora da samo ilustrira tekst. Ovaj se princip malo po malo
poceo uvlacivati u praksi najstroZijih komtrapuntisti¢ara, n. pr.
u psalmima Guvenog Benedetta Marcello (1686—1739),
ucenika velikog Gasparini-a, a koji spram toga indirektno pri-
pada Palestrinievoj $koli.

Moderna se muzika osim svega ovoga pored stare od-
likaje bujnijom i odvaZnijom wmodulacijom, tako, da mo-
Zemo slobodno prezivjelu epohu spram moderne prispodo-
b:ti mirnom i tihom pramaljetnom potodiéu spram uzburkanom
zimskom moru. Povod je ovoj bujnosti u tomu, §to moderni
teoretiCari svaki akord posmatraju se mmnogostranog gledista,
usljed Cesa svaki akord podoba raskr§éu, koje vodi k mnogim
razliCitim i protivnim  ciljevima; docim stari teoretidari, kako
¢emo to kasnije vidjeti, ne poznavahu akord, kao neki samo-
stalni estetski elemenat. Kroz itavi srednji vjek i tekom prvoga
stolje¢a novog vjeka nije se disonanca upotrebljavala nego
samo ako je bila prepravljena, naime, ako disonantni glas
u istoj dionici ne bijase sastavnim djelom prvasnjeg akorda. Slo-
bodna uporava septime nad dominantom, bez sumnje jedan je od
glavnih kriterija kojim luéimo modernu od stare glazbe, a zasluga
ovog obreta opcenito se primijenjuje pomenutom Claudiu
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Monteverdi, koji ovime doprinese jamadno ne malo zrno
& reformi stare muzike.

Veliko nacelo sadanje glazbene teorije jest: spajati
sazvuke §to tjesnijom megjusobnom vezom,
drZeci pri tom zajeduiCke glasove nepomicéne.
Usljed ovoga &itava moderna kompozicija izgleda kao neki sasma
¢vrst lanac sa viticama usko, rek bih u nuZnom savezu spo-

Jjenim. Starim auktorima &to slina nije ni na pameti bilo, pa

spajahu razli¢ite akorde bez i najmanje veze zajednickih gla-
sova. Da ovurazliku ilustriramo prena§amo ovdje ovu jamacno
«drevnu melodiju:
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Cuveni engleski glazbeni histori¢ar Hullah, pomenutoj

melodiji podstavlja slijede¢u harmoniju, kao onu, koja u svemu
na dlaku odgovara zahtjevima modernih teoreticara.
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Gle, kako sa skroz drugog gledista i, da tako recemo, bez
i najmanje tjesnije nutrnje veze ovu istu melodiju harmonizuje
veliki Palestrina:




Pravi povod svoj ovoj razlici u prvom redu lezi u tome,
Sto stari glazbenici ne poznavahu akord kao neka
osamljenu organsku cjelinu koja bi u glazbenom sistemu bila
pozvana da igra neku osobitu vaznu ulogu, §to se u modernoj
muzici u istinu i zbiva. Kod njih istodobna zammJeva razlici-
tih glasova — naime na$§ akord — nije bila neka po;ava na-
rocito promisljena, veé je, da tako reCemo, bila vise neka
posljedica pukog slucaja.

U jednu rije¢ dakle, stari auktori ne svradahu osobitu
pozornost danasnjem akordu, a najmanje da uovome trazahu
neke osobite estetijske efekte, ve¢ im je akord nekako po sebi
dolazio uslied pravilnog vogjenja pojedinih dionica. Oni dakle
teoreticno harmoniju u dana$njem smislu rijeci mjesu
ni poznavali. Moderni glazbenik, naprotiv, posveéuje akordu
neku osobitu pazZnju, za njega harmonija sastavlja po sebi neku

samostalnu organsku cjelinu, koja modernoj muzici
daje neki osobiti Gar. Sta vige, najveci dio raznovrsnih este-
tijskih efekta, kojim se moderna muzika pored stare toli od-
likuje, u prvom redu traziti je u onom elemenatu, koji su stari

auktori nekako slucajno i nuzgredno poznavali — naime u
harmoniji.

I kadence, kojim glazbenici starocrkvenog sistema
zaglavljivahu pojedine melodije, mnogo su razlicne od kadenca
u aktuelnom glazbenom sistemu. Kod starih je auktora konacna
kadenca skoro uvjek bila bez terce.

Jedan takav primjer opazismo u netom citiranom Pale-
strinievu »Stabat Mater«, Ipak, radi daljnje analize ne ée biti,
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zgorega, dademo li jedan osamljeni primjer starocrkvene ka-
dence, koja je kod njih najviée ovako zvudila:

Modernom glazbeniku ovakav zavrSetak odaje neku
osobitu prazninu, koja ga ni najmanje ne zadg—
voljava. [ doista, teoreticno mi ne bi mogli.ni.ti }‘eél da je
ovaj zavrietak neki akord u pravom smislu rijeci, jer mu fali
terca. :

Citirana starocrkvena kadenca ispravljena polag zahtjeva
moderne muzike poprima ovu formu:
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Dodamo 1i jos§te dominantnom trozvuku septimu, l?oju jej,
kako vigjesmo, bez preprave poceo uvagjati Montevfar.dl, dOb.lt
¢emo mnogo jaéi i potpuniji kadencalni utisak, koji jos bolje
odgovara karakteru moderne muzike. Imali bi dakle:
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Ali sadanji teoreticari, osobito kod pra.vilno.g ‘rasklada
cijele autenti¢ne kadence, dozvoljavaju zavrsni tomck} trozvuk
i bez kvinte, koju nalazimo kod starih auktora, a mjesto ove
uvagjaju tercu, koja je starima falila. SRS o

Uslijed ovoga, vrlo Cesto kod najodli¢nijih pa i najobic-
nijih modernih auktora, nalazimo ovakav zavrsetak stavka:
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a o ovakoj kadenci, stari auktori dosljedno njihovom glazbenom
sistemu, nuZzno ne mogoSe niti da sanjaju.

Docim je u modernoj muzici opéenito prihvadeno pravilo,
po kojem zaglavni akord jednog komada mora da je onoga
nacina i prijemeta, u kojem je kompozicija pisana, u staro-
crkvenoj glazbenoj praksi nalazimo uvjek u konadnoj kadenci
trozvuk sa strukturom naSeg dur akorda, premda bi Jdosljedno
toj kadenci podabao zavrSetak moderne moll strukture. Ove
se prakse drZase svi najve¢i kontrapuntisti. Za dokaz evo
klasicnog primjera iz troglasnih sinfonija uvijek velikog Iv.
Seb. Bach-a:
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Polag modernog shvaéanja konacni bi akord ovoj kom-
poziciji morao da je slijededi:
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Pravi i glayni povod svim ovim i jo§ mnogim drugim
omanjim razlikama, koje toli jasno luce starocrkveni glazbeni
sistem od aktuelnog dur i moll, u prvom redu leZzi u tome,
da je stara muzika bila malne iskljuivo polifoni¢na, docim je
sadanja pretezno omofona. Da se malko jasnije izrazimo: mo-
derna muzika za temelj kompozicijama uzimlje jednu ili vise
melodija, pa ove svaku za sebe, popunja harmonickim
ljepotama. Ovakav slog, koji upravo najviSe karakteriSe nasu
muziku, zove se omofoni slog

Ovom slogu nema skoro ni traga o starocrkvenoj glaz-
benoj praksi. Stari su auktori za osnovu kompozicija uzimali
viSe samostalnih i neodvisnih melodija, pa
ove megj sobom na najraznovrsnije nacine
kriZahu Ovakav se slog teoretiéno nazivlie vezani ili
polifoniéni slog, stoga, ovaj slog takogjer jest jedan od
znadajnih crta starocrkvene muzike.

Ovo i jest pravi i jedini razlog rad kojeg je moderni »a
sollo« kod starocrkvenih  auktera. skoro apsolutno  iskljucen.
Kod njil je naime pOJedma dionica bila cjelini sasma p o d-
regjena acjelinaim bijase glavno, pace sve.
Naprotiv, kod moderne mu21ke moze se slobodno reéi, da je
Mmonodija gLav na stvar, pa da je cjelina ovoj skoro
uvuekpodre‘gjena ;

U jednu rijec, kako to lijepo rece Hullah, stara se mu-
zika razvijala v odoravno; moderna, naprotiv, razvija se
osovno; stara naliéi naslagama zida, moderna prika-
zuje nam cjelinu i smjer stupa.
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Sve ove razlike vode nas samo do jednog zakljudka, a
taj je, da je muzika kod starocrkvenih auktora u prvom redu
bila u glavnom neka viSe hrana umstvenoj §pekulaciji,
pa da je umjetnicko nadahnuce kod njih bilo stavljeno u drugom
redu.

Po modernom shvadanju nadahnuée jest prvi
i glavni uvjet umietnickoj vrijednosti kom-
pozicije. Do duSe i moderni umjetnik mora da se
uvijek utice umstvenoj Spekulaciji, ali ova dolazi tu samo kao

pomocnica. — Zato moZemo slobodno ustvrditi: moderna je
muzika u glavnom — sasma srodna poeziji; starocrkvena je,
naprotiv u glavnom - srodna je matematici.

Ovo jednostrano shvaéanje bivstva stare umjetnosti moralo
je kod starocrkvenih auktora nuZno da uroditi konaénim pre-
tjeranostima i smjeSnostima, koje po nasem sadanjem shvacanju
uopce nemaju ni posla s pravom muzikom. I doista, navlastito
kod Holandeza opazase, da je polifonija od odregjene joj
granice Cesto prelazila do najéudnijih i najzamrsenijih zago -
netaka. Tu naime nalazimo kompozicija za vise glasova, koje
glasove je pjevac morao odgonetavati iz same jedne
dionice.

Nek nam ovaj stavak jednu od ovih smjesnostih ilustrira :

Petri Platensis IV. vocum fuga (ex unica ad

Hypodorium).
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Ova glazbena zagonetka rijeSena modernim kajdopisom
morala bi po Bellermannu ovako da je izvedena:
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Povod svim ovim pretjeranostima u prvom redu traZiti je
u Cinjenici, da je sustina starog glazbenog umijenja bila shva-
dena vise kao neka kontrapuntistiCko-matematicka Spekulacija.

mnego kao neka viSa pjesnicka inspiracija duSe.

Kao najeklatantniji dokaz do kojih je pretjeranosti
najidealnije umijenje dolazilo, citirat ¢emo misu »4d omnem
tonume od cuvenog Okeghema. u kojoj, ne samo Sto
nema nasih danasnjih glazbenih kljudeva; ne samo Sto u
njoj nailazimo na mnoge Ccudne kajdopisne zagonetke, oko
kojih je morao pjevad da razbija glavu, ma osim toga recena
kompozicija mogla je biti izvedena ad Ubitum, bilo u dor-
skom, frigijskom, lidijskom i misolidijskom nacinu, a to sve
uvijek Citaju¢ samo iz iste kajdovnice (partiture).

Ipak, ljuto bi se prevario, tko bi obzirum na sve ovo za-
kljucio, da starocrkvena muzika nije dostojna naSeg udivljenja,
jer, osim ove pretjerane muzike — koja i kod njih dolazila
samo u drugom redu — nalazimo tu neiscrpivo vrelo zdravog
kontrapunkta od kojega cak i moderno naobraZen glazbenik
ima mnogo §ta da aprofitira. A moramo k tomu primjetiti, da u
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mnogim ovim glazbenim zagonetkama nalazi se desto, pacles
ponajviSe i zdravih glazbenih ideja, u kojim se bez sumnje
krije glazbeni genij ili bar talenat, kojih ko da je onda upravo-

bilo na pretek.

Osim svega ovoga, moderna se muzika pored stare od-

likuje velikim bogatstvom najraznovrsnijih  forma, o kojim
se prije. uopée nije moglo govoriti. — Ta stara skola nije
raspolagala nego samo ljudskim grlom i zato njene forme

nuzno moradose da sujako limitirane koli glede broja toli glede-

raznolikosti. Nije dakle ni najmanje ¢udo, §to su stari glazbe-
nici u tom tjesnom opsegu iskljuéive vokalne muzike postigli

cak 1 savrSenstvo, tako, da nam je jo§ i danas slobodno u:

tom slijediti ih. Isto tako, nije ni najmanje ¢udo ako se ove
toli stereotipne forme kasnije izrodiSe do najveée smjednosti
kao n. pr. u Cris de Paris od Clementa Jannequina, u
kojoj se je kompoziciji s Covjedjim glasom htjelo ilustrirati
tutnjavu pusaka i zveket sabalja.

Moderna se je -muzika naprotiv, jer raspolaze s orkestrom
kao apsolutnom glazbenom pojavom, i jer je ovu u divnom
skladu spojila sa vokalnom muzikom, znatno obogatila mnogo-

brojnim i raznovrsnijim formama. a time se je istodobno odalegila.

od nekih starih smjesnosti i pretjeranosti Sad naime imademo
sinfoniju i ouverturu za veliki orkestar, koncerat za

razne vrste i razliCiti broj glazbala itd. A §to da tek redemo-

o mnogobrojnim formama najrazlicitijih karaktera duzine 1 po-
teskoc¢a, kojim nas je obdario relativno mladi glasovir? A tko
da u opsegu ove kratke rasprave detaljno opiSe toli razno-
vrsne forme koje potjecu iz divnog spoja vokalne 1 instru-
mentalne muzike ?

Ipak, ne malo bi grijesio, tko bi na temelju sve ove raz-
like, koje puce megj starom, strogo diatonickom i modernom
dur i moll glazbenom epohom, htjeo podpuno ignorisati mu-

ziku nasih klasi¢nih djedova, jer je neosporiva ¢injenica, da.

ova jo$ i danas inteligentnom glazbeniku moze da pruZi veliki
estetski uZitak. Tu bo imade ljepota, koje vrijeme ne Ge i
ne moZe odposlati u zaborav. Zar nam imena mnogobrojnih
skladatelja a la Palestrina, Orlando di Lasso i sli¢nih,
koji toj Skoli posvetiSe sve njihovo Zide i sav plod njihovog
genija, to dovoljno ne scjedoce? Zato pravom pomenuti Hullah
indolencu obicajnog opéinstva spram stare klasicne muzike

osugjuje ovim jamacno istinskim rije¢ima: »Daleko od mene.-
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pomisao, da u naSem Panteonu ustupimo prvenstvo Palestrini
i Meranziu na ustrb Mozarta i Beethovena; ali ja za ove pa-
trijarhe glazbenog umijenja zahtijevam barem jedan zakutak
megj njihovim unucima. Ovim nije redeno da je stara muzika
liepsa od sadanje, ali ne mogu premudati, da tko zanemaruje
njeno izvagjanje, i tko pade i ne mari da to izvagjanje slusa,
ne samo Sto time sebe liSava visoke duSevne naslade, ma
joster ne ée nikada — kako bi morao — moéi da ocjeni ni onu
muziku, oko koje koncentriSe, sve svoje simpatije, ne ée naime
modi pravo da shvati te dostojno ocjeni ni samu modernu
glazbenu umjetnost.«

SRS
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g azmisljajuéi nad jazom koja pude megj starocrkvenom
. te modernom dur i mol muzikom i nehote¢ moramo
da zaklju¢imo, da je za prijelaz megj jednom i drugom
muzikom protekla Citava velika epoha, jer je historijom doka- ;
zana Cinjenica, da su samo vjekovi kadri mijenjati sisteme Co- g
vje¢jem misljenju. )

Ipak u ovom slucaju nije tako!

Prvi i pravi zarodak modernom glazbenom sistemu, nije
jo§, a po svoj prilici ne ¢e se nikada tacno ustanoviti. U uvom
se pitanju glazbeni historicari, i usprkos ‘u¢enim istraZivanjima,
jo§ uvijek razilaze basaju¢ po raznim epohama i raznim |
izvorima. Tako n.pr uéeni Francus Fetis (1833—1871I) recene |
elemente traZi u »nesavjesnim glazbenim obretima Monte-
verdievime¢, dodim Coussemaker (1805—1976), Chou- |
gent, Riemann i drugi, idu mnogo dublje, pa traZe taj zarodak |
u kompozicijama drevnog Adama de la Hale (1240?—1287); l
u sklizavim kantilenama, o kojim govori Zarlino (1571—1590) i
u njegovim »Istituzioni harmoniche« (1558), u puckim |
' sredovjeénim popjevkama njemackim, francuskim i talijanskim, |
napokom, u polifonijskim kompozicijama Holandeza, osobito "
pako u onima Josquina (1640°?—152I). |

Nastaje sada pitanje: koji od ovih istraZivaoca ima i
pravo? Jer povjest jasno svjedoci da je uvjek i u svemu
bilo inteligentnih pojedinaca, koji su intuicijom genija |
nadilazili njihovu sada$nost; isto, kao S$to nije nikada uz-
falilo natraznjaka, koji su uvijek i u svemu zaostajali za duhom
vremena, nesumljivo je, da je stalne granice megj €po- ’ N |
hom stare strogo diatonicke i1 moderne dur i moll muzike
apsolutno nemoguéno odsjec¢i. Najeklatantniji dokaz tomu
‘ nalazimo kod staro romanske klasi¢ne Skole, koja se do-
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mogla zenita u drugoj polovici Sesnaestoga vijeka. Ipak ne moze
se reéi da je ova Skola podpuno izdahla prije polovice osam-
naestoga vijeka, s glasovitim Pitoniem »ultimus romano-
rume, koji prematomu izgleda kao neki glazbeni anahronizam,
koji je za svojom dobom zadocnio Citava dva vijeka.
I usprkos sviju ovih poteskoca, neke se veoma elastiCne gra-
nice dadu ipak odrediti, a te su: za staroliturgijski
glazbeni sistem do 1600. a za moderni od I750.
pa napred Dakako da ove granice ne iskljutuju glazbenike
__ anahronistiSare. Megj jednom i drugom datom
mozZemo slobodno rec¢i da je proteklo prije-
lazno doba, pa sve ove date upravo i jesu one na temelju
kojih pomenuti Hullah dijeli historiju modernog glazbenog
umijenja.

Dugo bi nas zadrZalo podrobno ispitivanje sviju faza ovog
prijelaza, zato éemo samo u kratko spomenuti, da je kod ove pro-
mjene — kao $to se to uvijek zbiva, kad se velike stvarire-
formi§u — najviSe usplivala &injenica, da se je stara praksa od
teorije, ¢im napred, tim ve¢ma jedna od druge udaljivala, pa da je
konaénom utvrgjenju moderne muzike najvise doprinijelaborb a
i pobjeda nove prakse nad starom teorijom,.

Megjutim, po sebi se razumije, da je nova muzika posve
nadjadala i istisla starn teke onda, od kada joj i sami teoreti-
Sari potvrdiSe pravo opstanka. :

Jedan od posljednih i najodlucnijih udaraca zadade starom
diatoni¢kom sistemu ekvabilni glazbeni temperame-
nat predlozen po Werschmeisteru g. 1601. a potvrgjen
po Neidhart-u g. 1706. Zadnji koji je u tom pogledu ne
malu zaslugu stekao, bio je poznati kriticar i komiar M a t-
theson (1681—1764.), koji god. 1717. zakopava starocrkveni
sistem ovim karakteristiénim nekrologom : »Blagopokojna glazba,
ut, ve, mi, fa, sol, la, pratena je do zadnjeg opocivalista sasma
dostojanstveno i sa mnogo suza prolivenih od njenog sudruga
nazvan starogréki macini, i na uspomenu te glazbe bi sazdan
veoma dostojanstven spomenik ¢

Q@
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Predooyore ot ol S

I. Pojam glazbenog sistema (Uvod) .

II. Starocrkveni glazbeni sistem . . .

[II Moderni glazbeni sistem

IV. Razlike megj starocrkvenim i modernim
glazbenim sistemom

V. Zaglavak
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Od istoga pisca skoro ¢e iziéi:

- Nase glazbene prilike i nepril
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